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LAJOS VARGYAS

DIE WIRKUNG DES DUDELSACKS
AVUF DIE UNGARISCHE VOLKSTANZMUSIK

Nach dem Stand unserer bisherigen Kenntnisse besteht die unga-
rische Volkstanzmusik nur aus gesungenen Volksliedern. Ist kein Musi-
kant zur Stelle, so werden diese zum Tanze gesungen, sind welche vor-
handen, so spielen sie sie auf verschiedenen Instrumenten und mit der
Zeit entwickeln sich aus ihnen, infolge der variierenden Wirkung des
fortwihrenden Spiels auf Instrumenten, selbstdndige Instrumentalstiicke.
Bei diesen lidsst sich aber meist die Abstammung von gesungenen Lieder-
typen nachweisen. Jede Instrumentalmelodie — ob Tanzlied, ob ande-
res — entspringt eigentlich dem Gesange.

Im Nachstehenden versuche ich den Beweis dafiir zu erbringen,
dass in einem geringeren Teil der Fille auch fiir das Entgegengesetzte
Beispiele zu finden sind : aus urspriinglicher Instrumentalmusik bildeten
sich gesungene Melodien heraus, bzw. gewisse Elemente unserer instru-
mentalen Tanzmusik entwickelten sich nicht aus gesungenen Melodien,
sondern aus Melodien, die auf Instrumenten gespielt wurden, aus den
»Diminutionen« der Dudelsackpfeifer.

Unter unseren Volksinstrumenten hat allein der Dudelsack seine
eigene Musik, die auf den Sonderheiten des Instruments beruht und nur
auf diesem gespielt wird. Jeder Dudelsackpfeifer kennt gewisse Figura-
tionen ohne Text, eine Art Variierung 2—4taktiger Motive, die gewohn-
lich als Nachspiel nach gesungenen Melodien gespielt werden, manchmal
aber auch selbstdndig. Dies wird im Volksmunde »apraja« »aprozas«
(»Zerkleinerung«) genannt (etwa wie Diminution; wir wollen fortan
diesen Ausdruck gebrauchen). Da diese Figurationen sehr einfach sind,
andererseits die Dudelsackpfeifer niemals von den Zigeunern kamen,
sondern ausnahmslos Bauern- oder Hirten-Musikanten waren, die einan-
der die Musizierweise ablauschten, sehen wir in den Diminutionen die
elementarste Form unserer tiberlieferten Instrumentalmusik.

Hier einige nach der Melodie gespielte Diminutionen :

503



= x '!A"!A"!‘-ﬁ
T e e o e e L e

i

M F.797a, 798a. Nagymegyer. — Bartok.

===

2w

——

Y

pumpe—

éll
J

%]
| 72

v

} 5 F e |

—

J
)

apréja

2

Py
¢

132,

oy

=t=

1

1 A |

——]

g

ok,

M.F.796a. Nagymegyer. — Bart

506

504



In Beispiel 2 horen wir eine bekannte gesungene Mollmelodie.
Unter den Dudelsackpfeifern konnten aber nur die geiibtesten eine
Mollterz spielen (wie in Beispiel 2), die Grundtonreihe des Dudelsacks
ist namlich mixolyd, im Umfange einer Oktave, und davon abweichende
Téne sind nur mit Anwendung eines besonderen modifizierenden Lochs
zu erlangen. (Manchmal kénnen infolge schlechter Bohrung oder Stim-
mung einzelne Téne auch falsch sein.) Oft ist auch diese Tonreihe beim
Dudelsack nicht vollstindig, hiufig fehlt die 7. Stufe (seltener die 6.).
Somit besteht der Tonvorrat des Dudelsacks hauptsichlich aus den
Ténen des Dur-Pentachords bzw. Hexachords mit ergénzender Ober-
oktave. Da auch die begleitenden Pfeifen einen fortwihrenden Wechsel
von Dominante-Tonika wiedergeben, wird auch dadurch die Bedeutung
der 5. Stufe hervorgehoben. Auffallend ist ausserdem der Sprung 5—S8,
als Umkehrung der Téne der begleitenden Pfeife, sowie die Umschreibung
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der 2. und 3. Stufe. Im wesentlichen entsteht also eine mit der Oktave
erweiterte Dur-Hexachord-Motivik.

Der sich aus Wiederholungen und Variierungen winziger Motive
gestaltende Diminutions-Stil kommt oft auch beim Vortrag der Melodie
zur Geltung : auch diese wird in ihre Teile zersplittert, wiederholt,
variiert, ja sogar mit fremden Motiven durchwoben. (Siehe die Wieder-
holungen des 2. Beispiels.)

Manchmal bilden sich aus dem Hexachord-Tonbestand entwickel-
tere Motive, ja auch Perioden.

3. M.F. 2822b. Doborgaz, Moson m. — Manga.
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Diesen wird meist schon ein Text unterlegt. (Zum 3. Beispiel erklérte
der Dudelsackpfeifer : »Schweinehirtenlied¢, beim 4., das sei das L%ed
»Uccu kanisz a gyepen«.) Das bedeutet aber nur, dass diese Melodien
wihrend des Tanzes hie und da von drastischen Teilen der Schvc(eme-
hirtenliedertexte begleitet werden, Im iibrigen ergeben die Perioden
selbst nirgends eine echte, formal geschlossene Melodie, auch dann nicht,
wenn Derartiges gesondert gesungen wird. Der in Beispiel 4 erwihnte
Text ist anderswo zu einer dhnlichen Melodie notiert worden.
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Auch dieses bildet nur in der zweifachen Wiederholung des ersten Motivs
eine annihernd volksliedartige Melodie — ganz wie auf dem Dudel-
sack —, im folgenden sieht man bereits, dass sich lediglich Gelegenheits-
texte zu irgendeiner skizzenhaften Melodie gesellen. Es sind dies keine
gebundenen Melodien, sondern mehr oder weniger dhnlich gestaltete,
die »Gestaltung« ist aber iiberaus frei und zufillig. Im 6. Beispiel ist
der Ursprung solcher Melodien klar ersichtlich. Ich fragte einen 84jédhrigen
Siinger, was wohl die einstigen Dudelsackpfeifer zu spielen pflegten.
»Sie dudelten immer das da«:

Zimoly, Fehér m. — Vargyas.
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»Das war das Dudelsacklied, immer bliesen sie nur das¢, fiigte er hinzu.
Der Text ist offenbar eine klangnachahmende Improvisation. In Beispiel
10 verrdt auch die Anmerkung des Sammlers, dass solche »Texte« tat-
sichlich aus Tanzwortern entstehen, die zu Teilen der Melodie geschrieen
werden. Auch Kodaly erwéihnt,! dass den Diminutionen verschiedene
Tanzwérter »angedichtet« werden. Somit ist es einleuchtend, dass wir
in den Beispielen 3—4 nicht den Dudelsackvortrag eines gesungenen
Liedes horen, sondern ein schon entwickelteres Diminutions-Motiv,
welches eben infolge seines entwickelteren Charakters irgendeinen Text

1 A magyar népzene. (Die ungarische Volksmusik) 1952. S. 65.
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vertrigt und meist auch erhilt. Diese Texte sind aber fast ausnahmslos
tanzwortartige Stegreife, drastisches Gejohle, das bei Belustigungen,
beim Tanzen zum »Extrakt« der Tanzmusik, sozusagen : zur »abstrakten«
Form der aus den Figurationen zu entnehmenden Motive geschrieen
wird. Zweifellos ist auch die mit Text unterlegte Singform unseres 7.
Beispiels nur ein solcher »Extrakt«, eine Gattung der iiblichen Figuratio-
nen, deren nachtriigliche »Skizze«, denn in der vom Dudelsack gespielten
Variante kommt gerade dieses Motiv nie vor, sondern bloss die gleichen
Tonverbindungen in einer andersartigen Reihenfolge.

Unsere Beispiele 1—6 stellen somit einfache und entwickeltere
Beispiele der Diminutions-Musik dar.

Zum Tanze spielten unsere Dudelsackpfeifer — #hnlich den
Spezialisten anderer Instrumente — irgend ein bekanntes Tanzlied auf.
Von diesen Tanzliedern bleibt gewchnlich das eine oder andere an ein-
zelnen Tanzen haften, als eigene, gesonderte Melodie. In manchen Féllen
aber spielen sie reine Diminutionen zum Tanz (B. 7—11), ja auch
dafiir gibt es Beispiele, dass bei manchen speziellen Ténzen auch die
eigene, selbstéindige Begleitung Diminutions-Musik ist. (B. 7., 10., 11.)

M. ¥.799b,799a. Nagymegyer, Koméirora m. — Bartok.

Dudapolka

. e
i

Té- len csi-kd, nyé-ron 16.

O -reg-a-nyad i-gen jo,
On nan mondja,

Ha fel-iil a tlizhely-re, ne 16 ne!

512

- 513



aftacca:

8.
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Dudaverbunk M.F. 3309. Naszvad, Komarom m — Manga (Vargyas)

n J=88 P fre
- J | 1 1 1 = ¢ ‘ %
- — ﬁ (Anmerkung des Sammlers : wurde bei Tanzbelustigungen von Burschen getanzt,
‘31 A st Hénde in die Seiten gestemmt, die Tschismen zum Takt der Melodie zusammen-
—F- schlagend, verschnérkelten sie diese, withrend sie den rechten Fuss hebend, da-
n zwischensangen : »Bin ein Schiifer, kauf mir einen schmucken Pelz.)
— —— s |
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W Keresztestanc

M.F.3945a. Karanesberény, N6grad m. — Dincsér (Vargyas).
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Bezeichnungen wie »Dudelsack-Tanzlied«(9.) verraten, dass sie mit
keinerlei Text in Verbindung gebracht wurden, sonst waren sie dem
Sammler mit der ersten Textzeile benannt worden. Somit ist auch dies
nur eine textlose Diminutions-Musik, die man gewohnlich zum Tanze

aufspielte.
Eine solche Tanzmusik wird heute bereits — angesichts der grossen
Menge entwickelter Violinstiicke und gesungener Volkslieder — als

altertiimliche Raritit betrachtet. Friiher aber, als der Dudelsack im
Leben des Volkes, ja sogar der gebildeteren Schichten noch eine grossere
Rolle spielte, war sie sicherlich nicht so selten. Kodaly zitiert Geleji
Katona (1636), nach welchem »die erste Musik der Magyaren« der Dudel-
sack war.? Bis zur Halfte des XVI.Jahrhunderts war dieser das Kriegs-
instrument der Hussaren, dann wurde er von der »tiirkischen Pfeife«
verdréingt.?

In den Orchestern des ungarischen Hochadels und sogar am Hofe
der siebenbiirgischen Fiirsten gehorte der Dudelsack im XVI.—XVIL
Jhdt. zu den stindigen Instrumenten.* Wir wissen sogar von seiner Ver-
wendung in der Kirche bei weihnachtlichen Hirtenmessen®. Die Anwer-

2 Die ungarische Volksmusik, Anm. 139.

s Sandor Takdcs : Régi magyarok jokedve. (Der Frohsinn im alten Ungarn)
S. 182.

4 B. Szabolesi : A 17. sz. magyar fouri zenéje. (Die Musik des ungarischen
Hochadels im 17. Jahrhundert.) Bp. 1928.

5. B. weisen auch Zruneks Hirtenmessen aus Gyoéngyos auf die Ver-
wendung des Dudelsacks hin. (Aus der Kopie des Entdeckers Lajos Pasztor.)
Dariiber siche B. Rajeczky : A gyongyosi pasztormisék. (Die Hirten-Messen von
Gyongyés.) Zenetudomanyi Tanulményok (Musikwissenschaftliche Studien) Bd. 4.
Budapest 1955. Auch Kodély entdeckte Spuren der Dudelsackpraxis im Musik-
material der Szalakuszer Mitternachtsmessen (Komitat Nyitra). Siehe : Régi
kardcsonyi énekek (Alte Weihnachtsgeséinge). Ethn., 1916, 141—142.
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bung von Soldaten muss noch zu Anfang des vorigen Jahrhunderts
allgemein bei Dudelsackmusik vor sich gegangen sein, wie es die Anwer-
bungs-Szene in der zeitgendssischen Zeichnung von Bikessy darstellt.®
Gar nicht verwunderlich ist, dass der Dudelsack noch vor nicht so langer
Zeit das bedeutendste Musikinstrument im Leben des Volkes war, das
zu allen grosseren Belustigungen allein aufspielte. Auch die alten Be-
schreibungen der transdanubischen Hirtentéinze erwihnen, neben der
Langflste, immer die Dudelsackklinge, aus neueren Sammlungen er-
halten wir dasselbe Bild.” Vor ein, zwei Generationen bestand in den
Dérfern noch der gleiche Brauch, sogar im Gebiet zwischen Donau und
Theiss, wo Uberlieferungen am wenigsten bewahrt werden. Im Leben der
vereinzelt stehenden, weit voneinander entfernten Gehofte im Gebiet
zwischen Szeged und Kiskunhalas war der Dudelsack noch zu Beginn
dieses Jahrhunderts alleinherrschend. Nochim Jahre 1939 lebte ein alter
Dudelsackpfeifer, der frither beim Maisschilen, bei Hochzeiten, Béllen
und allerlei Belustigungen der einzige Aufspieler war. Meist blies er
al.lem, nur selten im Duett mit einem Geiger oder Klarinettisten.® Ein
Zigeunerfiedler oder gar eine Zigeunerkapelle ist vielerorts noch in den
allerletzten Zeiten eine Seltenheit. Man kann sagen, dass in einzelnen
Gebieten dem ungarischen Volke fast noch bis zu unseren Tagen der
Dudelsack die rerste Musik« bedeutete.

Es ist kein Wunder, dass die ihm eigene Spielweise und Klang-
farbe auch nachgeahmt wurde. Es gibt phonographische Aufnahmen,
wo ein Zigeunermusikant den Dudelsack auf der Geige imitiert.

12.
DUdjl:ﬁi - M.F.2440c Balassagyarmat. — Lajtha
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6 Siehe z.B. Koddly : Ungarische Volksmusik, Tafel IX.

7 Somogyi tdncok (Somogyer Ténze) Herausgegeben P. N
E. Pesovér, Bp. 1954, S. 59—60 und 251—252. : i
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Dort, wo der Dudelsack allméhlich vom Zigeuner verdringt wurde
standen beide. miteinander eine Zeitlang im Wettstreit. Oft horten si(;
sich gegenseitig, bzw. oft musste dem am Dudelsack gewohnten Volke
die auf diesem gehorte Musik auf der Fiedel reproduziert werden. Das
bezeugen auch diese zwei Nachahmungen (und eine dritte aus »Szigetkoz«
auf Magnetophon-Bande im Besitze des Instituts fiir Volkskunst) und
| einige dudelsackartige Tanzstiicke auf der Geige, die wir weiter unten
| sehen werden.
| Noch @uffallender ist, dass man das beliebte Instrument auch mit
der menschlichen Stimme, mit Gesang nachahmte. Das nachstehenden

|
18, ? ](igi)sigﬁln is"?cv Oplzlgilo%rgtpl(liischs aufgelnmgxmer]l)e leudelsaJck-Imitat.ion aus
, - ‘ 5 eit der Sammelarbeit Dudelsackpfeifer nicht mehr
M.F. 3930a. Boosarlapujté, Nograd m — Manga (Vargyas). ; gef.unden werden konnten und die Dudelsackmusik nur noch in der
1] R | Erinnerung der Alten fortlebte.
et T 2 |
I ' l i |, =
!
‘ J-96 M.F. 2829cd. Szany, Sopron m.— Veress.
] n
‘ L%k ¥ 4 ¥ 1 1 | B ¢ 1 } { H . 1 1 t ; I I B
v J_ e 1
l - J Szi- li jasz-szony ti- kot lo-pott, De ha-mar ki - bi - zo-nyo-dott.
‘]: o ——+—&k—7
n ddd) d JM% |
A" 4 =y =Y 3
= ;, i ic i : ii’ ; i f < | } Hjaba vitte jiérte  az e- ce-tet, A hisibol semmit sem e - he- tett.

Jom=
‘ Doddoredo  ete.

yDen Dudelsack hab ich gestohleng, sagte der Primas. Notiert von Vargyas.
Die absolute Tonhéhe war nicht festzustellen, die eventuelle Umstimmung nicht

angegeben.
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Diese Nachahmungen verraten,
Dudelsackmusik betrachtet worden w
Vortragsweise und eine Motivik, die an
erinnert. Das heisst die Hexachord-M
wie : do’ sol sol fa mi fa sol und sol la sol

die Richtung der Nachwirkung der Dudelsackmusik :

gesungenen Liedern als auch in den
Abkémmlinge zu finden.
In den primitiven, als

was als das Wesentliche der
ar: die diminuierte, variierte
die oben erwihnten »Extrakte«
otivik, meist in Verbindungen
do’. Gleichzeitig zeigen sie auch
sowohl in den
Tnstrumentalstiicken sind ihre

yDudelsacklied« bezeichneten und als selb-

stindige »Volkslieder« notierten Weisen, ja auch in Dur-Liedern, die
als Schweinehirtengesinge bezeichnet wurden, finden wir Manches, was

mit den gesungenen Varianten der
Auch diese sind zufillig umrissene
Lieder genannt werden konnen und

Diminutionen nahe verwandt ist.
Melodien, die kaum geschlossene
deren Text nichts anderes als ein

schliipfriger Stegreif ist.

15.

Dudanéta

M.Sz. 1454 . Nemes6csa, Komdrom m. — Lajtha.
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Dudanéta J=100 M.Sz. 1689. Bakonybél. — Kodily.
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ey 1
byepmmnes)

Ott k6 ne-ki meg-ta- nul-ni, (Ej) hogyan kolla  du-dat fuj - ni.

18.
Kanasz-nota
0 J=116 M.F. 2398b. Szentgil. — Lajtha.
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Dass eine Instrumentalmelodie nachtriglich einen Text erhalten
ka.nn, habe ich bereits anderswo erortert.? Wir kennen viele Tanzlieder
bei welchen der tanzartige oder sonstige Text nur fiir einen Teil der
Melodie geniigt, das Weitere wird mit ¢ra la la oder dhnlichen Silben
ausgefiillt.’ Bei solchen steht es ausser Zweifel, dass sie schon vorhan-
denen, urspriinglich instrumentalen Liedern unterlegt wurden. Dies
gemeinsam mit dem oben Gesagten macht es begreiflich, dass sich aus
der Diminutionsmusik gesungene Lieder mit Hexachord-Motivik abge-
trennt haben mochten. Und wenn jemand trotzdem der Meinung wére
wir hiitten Gestinge mit der Melodie do’ sol sol fa mi fa sol besessen und diese
seien von unseren Dudelsackpfeifern, wie in Beispiel 3—4., zerstiickelt

?Somogyer Téanze, S. 271.

10 Vargyas : Ugor réte S < 1 1
) yas : Ug g a magyar népzenében. Ugrische Schicht i
zrslg?lrlilc}:g1 Volksmusik.) Kodaly-emlékkényv (Kodély-Gédegnkbuch) 191§3 1\111: (1e3r
, un oder die Melodie des Porcsalmaer Stecken-Tanzes : MF 2719/b. |
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worden, so betrachte er die nachstehenden rubato Vor- und Nachspiele,
in welchen der Dudelsackpfeifer gleichsam nur eine Instrumentenprobe
abhilt, bzw. dem Stiicke einen Ausklang gibt.

19.

M.F.2774c. Ersekvadkert, Négrad m. — Lajtha.
J=cca 152—160

20

3 M_.F. 2383c. Mezokovesd. — Lajtha.
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(Das Beispiel 19 wurde vom Sammler als »Dudelsack-Nachspiel-Phanta-
sie« bezeichnet, B. 20 ist Anfangs-, B. 21 ist Endmotiv der Melodie.)
Obgleich ohne den charakteristischen Rhythmus, kénnen wir doch die
Umrisse der vorangegangenen Motive erkennen. Das kann wahrhaftig
nicht von gesungenen Melodien abstammen !

=

int }
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Da dieser Motivschatz aus dem Tonbestand und den i
Moglichkeiten des Dudelsacks entspringt, ist es gleichgﬁltigtegll)ngscs}iﬁ
erstlich bei den Ungarn herausbildete oder z. B. unter den Slowaken
— wie auf Grund der Hinweisung von Maridn Réthei Prikkel angenom-
men werden konnte.!' Unsere Nachbarn verwenden im wesentlichen den
gleichen Dudelsack, so dass die Grundlage gemeinsam ist. Trotzdem
nach Aphbren einiger slowakischer und ruminischer Dudelsackaufnah:
men will es uns scheinen, dass zwischen der #usserst einheitlichen Dimi-
nutionsmusik der Ungarn und jener unserer Nachbarn ein Unterschied
besteht. Letztere wenden den Hexachord-Tonbestand in etwas abwei-
chenden Klangverbindungen und in anderer Rhythmik an. Demnach
wire die Motivik do’ sol sol fa mi fa sol ungarischen Ursprungs. Das in
Betracht kommende Material ist hingegen derart gering, dass wir uns
mit dieser Frage vorliufig noch nicht griindlicher befassen konnen.

Yerglelchen wir nun, auf Grund der bisherigen Erfahrungen, unsere
Tanzlieder und besonders die einfacheren Dur-Liedgattungen so erken-
nen wir sogleich die Weiterentwicklung der Dudelsackmusik. Die folgen-
den Beispiele bewahren die Erinnerung an die Dudelsackmusik nicht nur
in der Melqdlghnig, sondern auch in ihrem Bau : die Motivwiederholun-
gen der Diminutionen zu einer gebundeneren Form erstarrt leben in
ihnen for’c; (22D, ¢, 24., 25., 26. und 33. sieche Ethn. 1935. V. Seemayer :
Adatok néptancaink ismeretéhez. (Beitrige zu unserer Volkstanzkunde.j

22. a.,
Szany, Sopron m.
T R
Sz?l - riil le - gel-jo - tek, Mert ha fd-nak ne-ki- men-tek
Fé - nak ne men-je - tek, fe - jo-te-ket be-ve - ri- tek
]
Er o7 S=—==
Szi - li kut, Sza-nyi kut, Szentand-ré - si Sob-ri kut.
b- Takacstanc
n J=150 Cseres puszta, Zala m. — Seemayer.
A —»o — I f— - — i
o » — e — e —g—0— !
J T |" — - % | - & l
Szé - ril le-gel - le-tek, Fa - nak ne men-je - tek

! Die Ténze des Ungartums, S. 143—144.
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"o—‘—‘# g )| Y ' i =T ) i =0 23.
t—"a—* ——_—o— ——e —_—e— — :
& : ¢ ' ‘ : I g ; Takacstanc Gr. 31/B/b. Karad.
Mer ha fi-nak ne-ki men-tek, Fe- je-te-ket be - t5- ri-tek Q . o
| F Y ® i { T | 1 I | I : 1
-Or 1 1 1 | 1 1 1 i} ‘ @ = 1 ] = ] = }_r_]' | 1 T # )
f—a—%—5 S e S '| o & “” ! : g
h— o [ I ' Megy a ta-kics az, uc-cd -ba, Lo-tyog a tej a ha-si- ba.
Sa - nyi - ké, szél-ria] le-gel - le - tek ‘
y g | «Q-—_ % T 1'—_‘1 i | Y {—_—} T f-—_} 1 T
c. Takacstanc 7
Iborfa, Zala m. — Seemayer. J : e : il

Hej ‘ta- kacs, o- da vagy, Ré mi-t§ csu - da vagy.

' Variante siehe Somogyer Téanze S. 248, Nr. 50., noch bezeichnender in der »wieder-
‘ holenden¢, typisch instrumentalen Form.

—
Jaj ta-kdos o-da vagy, Megy a ta-kdcs az ut-ci-ba, ,
Ré- mi - t8 csu-da vagy, Lo-tyog a tej a ha-si- ba,

24.
‘ , Mozsartanc
Jaj t;-;é'c’s o-da vagy, Hja- b_a ta- kdcs a:-_la-péd, \I W
3 KRé-,ml - to ’csu-da vagy, Mé-gis ron-gyos -a, ’ga,-tyad'. == EEETEEScE s st =
+ Kuesmas takacstanc M.F.2616a. Kunszentmiklés. — Lajtha. J S|
()

b Mozsartanc
" Heiducken Dantz. 1592. =171 Murakeresztur, Zala m — Seemayer
~
2 =: e o
#’ — e
1 i 1 Ll | e Z 1

B. Szabolesi: A XVI. sz. magyar tanczenéje No 7. (Die ungarische Tanzmusik
im XVI.Jhdt). In : Népzene és torténelem. Bp. 1954.

- Anmerkung des Sammlers: einst i &
! el oy einst von Dudelsackpfeifern geblasen, spéter von
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26.
Kopogos Bajcsa, Somogy m. — Seemayer
= = — ——ft—r —
Me- gis-mer-ni  a ka-ndszt, Me-gis-mer-m a ka-naszt

E-kes- fé-kés boesko-ré - rul,

T - kes - fé-kés boesko- ra- rul

e e |
é-kés ja-rd - sé - rul,
ta- risz-nya-szij - j& - rul,
AQ——F'-F#—I‘I ——— ! I I { ‘}
pr.ou 1 1 e 1 1 1 4 : + l f ]l # o
—
A két 4g- ra ki - sod-rott fe - ke - te baj - szd - rul
n J—HT; ot = I I T 1L1: f _i j
1 — J__Ll 1 ] 1 gégl | s =
Jel- mén-tem én  Kecske - mét - re si-d6 - ket & roz - ni
et "
1 1 1 —— t
S‘y | I 1 - 1 4 ) -
Le fa-gyott a sar - kam, Fel-4l - lott a
1 F—1 t i
£ -des-ked-ves ko-mém-asszony, Se- gél- jén kee raj- tam.

.'""7!¥f!{}:}={'f{=j'i‘§‘}
Kandészboj - tir a bo-kor-ba  menyecs-ké-vel jit - szik.
S
: ===
El- 8z6 -kott a  vén disz-né ki - lenc ma-la - ca - val
=T =1
U- ta-na mént a kan-ddsz fé-nyes bal-td .- ji - val.
h p— mp—
' 4 | e 8 | [ I T | oot 8 1 1 T i |
2 1 ] I =—9—p9 — i i
! 1 : 1 11 1 : —
Kanddsz hajt-ja ma - la- cét, Ja-ger ....-... a ld-nyit
e s e e
U- td- na megy a boj- tar fé - kom te- rin - get - te.
pr—— 1 i T — 1 |
| o Dl |
sl - 1| . 1 Il
o — —
Mér ...- ....- sze- re-t6 - met, eb- ad-ta né - mét- je.
0
m_ Il | | 1| T I 1 1 1 1 | B |
) m—— e e e ——— A 1

= | |y —— gy
! o ) s bt —_— I ] D [ — T 1 —r—r—"1
v Y y =
J Csi-ké sok, gu-lya- sok. Vagy gyakha- t6 kan-dé - gz‘(r)glt'r. A diszné6-sz.. a boj-td-ré, a diszné-sz.. a boj- t4 - ré
——— 0
——_——
s . L S = — b1 e e e e e e e
if 5 - 10 -ddsz-né- if-ra k6.6 li - beg-lo- bog ST ' —— : :
g.‘ft ra kl(c)ij -?i’)’t k??_({,aésgz-?g r;)a(.)l; 8;1"-[:; ko - t6 li - beg-lo -bog Ap - r6t sz.- ... a disz-né, rakd a ta - risz - nyid - ba,
v Kandész ..- ... i - zeg-mo-zog
P r— i T [— 1 [ p————T1 —
n I 1|= — L — ] ; —1 ] & =1
#m: 1 1 1 1 i { : lAJI } 0 ! 1 j
" & B L i 4 i Ha meg-u-nod ma-ga-dat. ra-ko-gasd a  szdd - ba.
Hiicos ki disz- né ja be-rek-bdl csak a fii-le lat - szik
. 529
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Anmerkung des Sammlers: »Wurde auf Langflte oder Dudelsack gespielt, aber
auch gesungen.« Ein bekanntes fiinfstufiges Schweinehirtenlied wird in dudelsackr
artiger, zersplitterter Form gesungen, dabei wendet sich aber die Diminution
nach Dur.

27 a.
Kunszentmiklosi siiveges o

Lugossy — Gonyey

T I

S ——

.;'I-F
P e e —
@:ﬂ: i I i

az aj - ton.
ka- na - vasz

Nézd meg la-nyom, nézd meg j6l, ki ko- pog - tat
a ga-tyd-ja

A sze-re- tém, a ka- nész,

- .
Nem kéll nékem az.

c.
Galgamaécsai szarkatane Lugossy — Gényey
[re—
[ 1 & H ] ] i —
;  — — m— it — f
S S—
Vé- kony vé-szén le- pe-d8, Tar-ka ku-tya ne ti- dg
n » Y ] 5 1l 1 1 3
e e e e
X7 1 1 1 1 1 1 1 11 1 1 F 1 —— o 3
T b . m— N S —
Ez a téanc, ez a ténc, ez a szar-ka ténc.
28.

Szatmarokoritoi verbunk
%—f—PQ—JF—P—jc = {
o P 11
0y 1 [ 1 il B | [ 1T ]‘W
L.Jy 1 i ] | i B ﬁ } . . %
e - ge -ret. Ha meg-fogtad meg e- he ted

4

e

Fogd meg ci -ca  az
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E Hlun - cut a' macs - ka,
.v T T | - T b 1 &
gJé 7 ;l! 1 T ﬁ%

Sza-ladj ha-mar, ne félj té-le Ma - ris - ka.

29.
Aj, Abaij m. — Vargyas.

e [—
T—1 — 11—
mi 1t T—1
" &

i i [ 1
X¥_ | T T 1T T —1 1

“ Ak- kor - ril a med-ve, Mi- kor ne-ki jo ked-ve,
‘o—% T i 1 l—ci' lL : T 1 T
] ER— | i
J 1 1 T T
Ma- ga jar-ja, ma-ga Jar-ja, ma-ga fu-ru lyal- ja.

Melodie des sog. »Bérenspiels«.

30.

Ungrl. Tantz. 1689.
I’ .

B. Szabolcsi: A XVII. sz. magyar vildgi dallamai. (Ungarische weltli Y i
im XVIL. Jhdt.) Nr. 69, €3 ilagi dallamai. (Ungarische weltliche Melodien

31.
Paloc oldaltanc

= o1
havd |8 1 1 1 1
—_— Fine
%l I 1 1 1

1 1 Il 1 1
\‘-)V u——3 | - 1 1
e

34* .
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Maridn Réthei Prikkel; S. 202—203.

32.

Egerészgtanc

M.F.2617b. Kunszentmiklés. — Lajtha.

[2.

|
|
1
1

1

e

7@

T
Ne

119

Vorgetragen von einem Zigeunergeiger.

3

3.
Seprotanc
ﬁl‘ll

1

1

1

=

1
1
T

+H

i ¢
T I

-

—»
%
J=sk

|

| - o
Mﬂ—#l‘l——':l:’__‘lilr ®
ﬂ%&:ﬁhl — i

Ku-ko-ri - ca

csOsznek allt

a

alll
all

a kis- lany a ba - bot,

(17®

| 1R

[) o " .

t T r E fl T 1 f— T—1 + H
J - —
n‘* e p——

(27b, c. und 34. siehe : K. Lugossy—S. Gényey : Magyar népi téncok. (Ungarische
Volksténze.) Bp., 1947.)

Beispiel 27 a, b, ¢ hat instrumental einen anderen Rhythmus, einen
logischeren als mit Text, der offenbar nachtriglich unterlegt wurde.
Beispiel 27b ist offensichtlich — obzwar von den Sammlern nicht ange-
geben — als eine zu Instrumentenspiel gesungene Form anzusehen, fiir
die Instrumentalfigurationen am Ende blieb kein Text mehr.

Das letzte Beispiel (B. 34) erinnert auch an gewisse, zu Weih-
nachtsspielen gesungene Melodien. Einige dieser stehen den obigen und
itberhaupt der Dudelsackmusik tatsdchlich ganz nahe, umso mehr, da
sie die Art von Wiederholungen winziger Motive in noch gesteigertem
Masse enthalten. (Siehe : Corpus Musicae Popularis Hung. IT., Nr. 501
oder dhnliche auf S. 466—467 bzw.487—488 und 495.1%) Die Verwendung
des Dudelsacks zur Weihnacht in der Kirche macht diese Beziehung
vollig wahrscheinlich.

Ausser den vorangegangenen, typischen Hexachord-Melodien finden
wir auch kompliziertere, fiir Instrumente eher geeignete Tanzstiicke.
Siehe die nachstehenden. (Es muss jedoch bemerkt werden, dass der

ungarische Ursprung nicht bei allen einwandfrei angenommen werden
kann.)

35.

Ciganytanc
Jg=12g_ 132 M.F.2769a. Monor. — Lajtha.

ta- da ta-dada  etc

18 Uber diesen Typus siehe ferner Vargyas : Les mélodies des jeux hongrois
de Noél, Folia Ethnographica 1950., S. 97 und Nr 4ab, 5ab, 6ab, 7—S8.
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M.F. 4155¢c. Gyimeskozéplok. — Dincsér (Vargyas).

935

dremete, Maros-Torda m. — Barték.

ara,

-

Sima sebes
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Korobjaszka

M.F. 4154b. Gyimes. — Dincsér (Vargyas).

J= A
4] 1%0 godra d ¥ 12N
A A B | =t 2 —F —K—0
2—5—=" T | | | T ] S D ] B - SR |
s 2 T I ! S e e —— S ——

J
() P =1 I | |
1 1 J | ! 1
s EE e e e e e e L
J B e 3 5 3 3 3
S fh o chge o O
! ! — T < 1 — ¢ — 1

Die Beispiele 37—38 sind von Vargyas notiert.

39.

Simonfa, Somogy m. — Zambo.

;sJ
P
Bt

’
K

r
|

N

1®
e
ik

15
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19
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e
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| . I 2
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= — |

D.C.al Fine

Siehe Somogyer Ténze, S. 241, Nr. 41. Wurde »Dudelsacktanz« benannt, doch
tanzte man darauf den schnellen Tschardasch. Ist auf der Geige vorgetragen
worden.

Die Motivik der Simonfaer Geigenmelodie — obzwar in Moll — verrit
trotzdem ihre zweifellose Abstammung vom Dudelsack, wie schon
der Name.

Nr. 35 ist zwar eine gesungene Melodie, wie es die den Ténen unter-
legten Silben bezeugen, doch weist dies nur auf eines besonders bezeich-
nende Vortragstechnik der Zigeuner hin. Die den Tanz begleitende
Musik wird von Singstimmen ohne Text, mit instrumentalen Verschnér-
kelungen vorgetragen, was die iibrigen im Chor »bassbrummend« — mit
den Lippen puffende Tone erzeugend — in komplizierten Rhythmen
begleiten. Im wesentlichen ist das also eine Instrumentalmelodie. Der hier
angedeutete »Zigeunertanz« ist meist eine Art ungarischer Werbetanz,
mit ziemlich heterogener Musik. Es gibt ihrer viele ungarischen Ursprungs.
Nr. 37—38 sind Stiicke eines cséngé Geigers aus Gyimes. (Der Sammler
gab weder die Stimmung der Geige noch ihre Original-Tonhshe an.)

Die Ubertragung von Dudelsack-Motiven auf die Geige ist im
Karpathen-Becken nicht ohne Beispiele. Barték stellt in den instrumen-
talen Tanzstiicken von Maramures eine dhnliche Entwicklung fest.13

Das ganze in der Dudelsackmotivik verwurzelte Tanzmaterial ist
verhiltnismissig gering an Zahl und umfasst in der Mehrheit nicht ein-
mal die bedeutendsten unserer Tanzlieder. Jedoch kann der Dudelsack-
musik auch eine Wirkung nachgewiesen werden, die qualitativ wie
quantitativ von grosserer Bedeutung ist. Dieser Einfluss zeigt sich in
den sog. »Figuren« unserer Tanzstiicke. In ziemlich vielen Tanzstiicken
finden wir nach einer oder mehreren formal merklich geschlossenen Melo-
dien Figurationen, die iiberhaupt nicht mehr an ein formal gebundenes
Lied erinnern. Ausnahmslos sind dies Dur-Motive, auch nach einer

13 Bartok : Die Volksmusik der Ruminen von Maramures, Miinchen 1923.

S. XXT. und Nr. 136—163. (»Tanzweisen in freier Formy).
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Moll-Melodie, manchmal ganz im Geiste der Dudelsack-Diminutionen
bzw. ihrer auf die Geige iibertragenen Form, wie wir es bereits bei den 3
Dudelsacknachahmungen bemerken konnten. Oft erscheinen sie in schon
stilisierterer Form, indem sie, entsprechend den Moglichkeiten der Geige,
die 2. und 3. Stufe umschreiben bzw. deren Dominant- und Tonikacha-
rakter hervorkehren. Auch in den skalenmissig sich bis zur Unterdomi-
nante schlingelnden Passagen funktionaler Bedeutung lassen sich die
Diminutions-artigen Figurationen erkennen.

40.
Verbunk . M.F. 2617a, 2618. Kunszentmiklés. — Lajtha.

S R
ﬁ. : — i I 1 T  ~— T

Die mit Text gesungene Variante dieses Stiicks ist moglicherweise auch
! eine nachtriigliche Textunterlegung. Das wird durch die ziemlich instru-
| mentalen Kadenzen der gesungenen Form bestirkt und auch durch
‘ die ungewohnliche Form selbst. Urspriinglich muss es trotzdem eine
gesungene Melodie gewesen sein, deren Typus wir in unseren Volksliedern
finden konnen. (Siehe z. B. Pt. 363.)

Die Tatsache, dass die Figuration auch nach Mollmelodien in Dur
erscheint, ist ein Beweis fiir das intensive Fortleben der Erinnerung an
die Dudelsack-Diminutionen. Solche Figuren nach der Melodie kommen
in unseren Tanzstiicken sehr hiufig vor. Die nicht in Rechnung zu
219henq§n besonderen Typen ausser acht lassend, finden wir solche
Flguramon.en in 39 von 292 durchgesehenen Melodien, was 13,49, bedeu-
tet, d. h_. jedes achte instrumentale Tanzstiick ist in dieser Art. Siehe
z. B. Lajtha : Kérispataki gyijtés (»Sammlung in Kérispatak«) Nr. 5, 15.
Anlx}erktlng, Nr. 16, 18 und 18 Anmerkung, Nr. 42, Széki gyfijtés
(»Széker Sammlung«) Nr. 5 und 14.

, In diesem Zusammenhang steht das Problem #hnlicher Erschei-
© nungen in der Verbunkos-(Werbetanz-)Musik* des XIX. Jahrhunderts.
Die sogenannte »Disze« (»Verzierung) (virtuos figuriertes Zwischenspiel)
d.er Verbunk0§-Weisen stammen offensichtlich aus der gleichen, tradi-
tionellen Praxis. Die ersten Meister des Verbunkos, die grossen Primas,
In erster Reihe Bihari (Anfang XIX. Jhdt.) spielten offenbar iiberlie-

1 Eine Art Tanzmusik, deren instru i
1 ) ) € rumentales, von Zigeuner-Ka; g
tragenes, stark figuriertes Musikmaterial von westlichen Kc%mponister? 7&3 I\lﬂ‘efﬁ:g;n

ungarischer Motivik) am meist i
o u.a.)) isten nachgeahmt worden ist. (Haydn, Mozart, Beetho-
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fertes Material. Spiter erfuhr diese Praxis durch die Verbunkos-Kompo-
nisten Lavotta, Csermdk, Rézsavilgyi usw. bereits eine Umdichtung, eine
Umstilisierung. In diesen Kunstmusikstiicken bzw. in deren virtuosen
Zwischenspielen gelangte die bescheidene »Diminution« der Dudelsack-
pfeifer zu ihrer schonsten Bliite.

ABKURZUNGEN

Ethn. = Ethnographia

Gr. — Nummer der im Ung. Ethnogr. Museum befindlichen Schallplatten-
Aufnahmen.

M.F. = Nummer der im Ung. Ethnogr. Museum befindlichen Fonograf-
Aufnahmen.

M. N.T. = (Magyar Népzene Téra) Corpus Musicae Popularis Hungaricae.

M. Sz. = Nummer der im Ung. Ethnogr. Museum befindlichen Aufzeichnung

(ohne Aufnahme).
Pt. — (Példatar) Volkslied-Sammlung zu Kodalys Ungarische Volksmusik
1952. (Zusammengestellt von L. Vargyas.)
In Notenbeispiclen zeigen die Namen rechts oben die Sammlungsort (in der von
‘den. Sammlern angegebenen Form) und den Sammler. Im Klammer steht der
Name dessen, von dem die Notation der Aufnahme stammt.
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