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LAjos VARGYAS — Budapest

Das Musikleben im ungarischen Dorf
und die Methoden seiner Erforschung

Die Erforschung der Volksmusik erfolgt auf zwei Wegen: durch diachronische
und synchronische Untersuchung. Die erste unterwirft die musikalischen Er-
scheinungen einer bestimmten Kultur der vergleichenden Forschung, um ihre
geschichtliche Entwicklung aufzuhellen. Die zweite untersucht die Volksmusik im
Ganzheitszusammenhang des gegenwirtigen Lebens. Diese verschiedene Ziel-
setzung der Methode wirkt sich auf die Sammlung der Volksmusik aus. Fiir die dia-
chronische Betrachtung, die eine Typologisierung, den Vergleich mit dem Material
der Musikgeschichte und dem der Nachbarvélker durchfiihrt, ist die Kenntnis der
gesamten Volksmusik eines Sprachgebietes nur in groBen Ziigen nétig. Die syn-
chronische Betrachtungsweise erfordert dagegen eine detaillierte Kenntnis eines
begrenzten Gebietes, nach Mdglichkeit einer einzelnen Gemeinde. Thr Ziel ist es,
eine Phase der geschichtlichen Entwicklung zu erforschen und die das Volksmusik-
leben bestimmenden Faktoren zu erkennen. Die historische Forschung sucht Ant-
worten auf die Fragen: was geschah in der Volksmusik im Laufe der Zeiten, welche
Einfliissse der Kunstmusik sind zu verzeichnen, wieviel Stilschichten kénnen unter-
schieden werden und woher stammen sie, wie abwechslungsreich ist die Flora, die
sich um einen Melodiestock, einen Melodietypus gruppiert usw. Die Frage, wie
sich die Entwicklung vollzog und welche Krifte dabei wirksam waren, kann nur
durch eine sich auf das ganze Volksleben richtende synchronische Untersuchung
beantwortet werden. Ohne ihre Beantwortung mul3 unser Wissen von der Volks-
musik unvollstindig bleiben.

Nachdem die geschichtliche Erforschung der ungarischen Volksmusik schon
einige zusammenfassende Ergebnisse aufweisen kann?), wurde es notwendig, mit
einer differenzierteren Fragestellung die synchronische Untersuchung des Materials
zu beginnen, d.h. monographische Studien einzelner Détfer durchzufithren. Die
Probleme dieser Forschung wurden 1937 von KODALY behandelt?).

1) Thre Zusammenfassung siche Z.KoDALY: A magyar népzene. Budapest 1937.
2. Aufl. 1943. (Auch in Magyarsig Néprajza Bd. IV.: A zene). 3. Aufl. mit Melodiesammlung
v. L. VARGYAS 1952. Deutsche Ausgabe: ,,Die ungarische Volksmusik.* Budapest 1956.

2) Im Vorwort der ersten Ausgabe des obigen Werkes. Dieses Vorwort fehlt in ,,Magyarsig
Néprajza®. Einige Punkte dieser Problematik erscheinen aber schon in seiner 1924 er-
schienenen Sammlung: ,,Nagyszalontai gyiijtés.*
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Bald erschienen auch die ersten einschligigen Arbeiten: Das Musikleben des
Dorfes Aj von LAJOS VARGYAS, Budapest 1941, und Die weltliche Musik der Ungarn
pon Kide von PAUL JARDANYI, Kolozsvir 1943.

Die Grundlage solcher Studien bildet die Sammlung des gesamten Liedbestandes
einzelner Ortschaften, ohne Riicksicht auf Herkunft und Wert der Melodien. Der
Sammler will wissen, was an Volksliedern, Kunstliedern, Schlagern, Schulliedern
usw. im Dorfe lebendig ist, wie tief ein jedes von ihnen im Musikleben des Dotfes
eingewurzelt ist, wieviel Personen sie kennen, wann sie gesungen werden usw.
AuBer dieser Sammelarbeit muB} er jeder Erscheinung des dorflichen Musiklebens
im einzelnen nachgehen, die instinktiven, unwillkiirlichen AuBerungen der Leute
beobachten, um ihren musikalischen Geschmack, ihr BewuBtsein zu erforschen.
Auf diese Weise wird er so wichtige Phinomene wie den Vorgang der Variierung
erkennen kénnen, aus denen sich Leben und Bedeutung des Liedes und der Musik
in der dorflichen Gesellschaft ablesen 146t.

Die zwei genannten Werke versuchten, die obigen Aufgaben an zwei weit aus-
einander liegenden Punkten des ungarischen Sprachgebietes durchzufiihren. Der
eine ist ein 4oo Seelen zihlendes Dorf am nordlichen Rand des Sprachgebietes,
das zwischen 1918 und 1939 und seit 1945 zur Tschechoslowakei gehort. Dieses
Leben zwischen zwei Staaten und die Tatsache, da ein GroBteil der Einwohner
eine Lebensperiode in Amerika verbrachte, beeinfluBte in vieler Hinsicht die gesell-
schaftliche Entwicklung des Dotfes. Dazu kommt die Wirkung der umgebenden
Nationalititen. Aj liegt am Rande der ungarischen Tiefebene, im Norden begrenzt
von den Bergen des slowakischen Sprachgebietes, in denen sich auch deutsche
Bergstidtchen befinden. So konnten auch kulturelle Beriihrungen der Nationali-
titen beobachtet werden. In Aj haben sich starke Zivilisationseinfliisse mit noch
lebensfrischen Erscheinungen der Volkskultur gemischt. So waren z. B. die Trachten
schon vollstindig verschwunden: Stiddtische Mintel, sogar Ledermintel waren zu
sehen; gleichzeitig aber hitten sich die Madchen geschimt, Handschuhe anzuziehen.
Einerseits hatten die Bauern die Simaschine im Gebrauch, daneben sah ich aber oft
auch die Handmiihle zum Maisschroten. Achtklassige Schulbildung, Welterfahren-
heit und Zivilisationsentwicklung taten dem Aberglauben keinen Abbruch.

Die andere Ortschaft (Kide) liegt in Siebenbiirgen und gehért seit 1945 (wie auch
schon von 1918—1939) zu Ruminien. Sie zeigt einen stirkeren EinfluB von Zivili-
sation und stidtischem Wesen als Aj. Die Bewohner leben vorwiegend vom Garten-
bau, dessen Erzeugnisse auf Mirkten feilgeboten werden. Die Wohlhabenden, die
mit der Stadt in reger Verbindung stehen, pflegten zur Zeit der Sammlung ihre
Volkstiberlieferungen im allgemeinen nicht mehr.

Nach dem Vorbild dieser beiden Studien®) wurden weitere Forschungen in An-
griff genommen. So sammelt ATTILA PECZELY seit Jahren das Liedmaterial einer
groBen Agrarstadt in der Ebene. In einem kleinen Dotfe Transdanubiens (Kisko-

3) Wir miissen bemerken, daB beide mit nur einigen, den Text illustrierenden Melodie-
beispielen erschienen sind; die vollstindigen Sammlungen sind bis heute nicht heraus-
gegeben worden. — Noch vor den genannten Arbeiten etschien GEORG KERENYIs
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méarom) hat er die gleiche Arbeit durchgefiihrt. Diese beiden Unternehmen gingen
allerdings iiber das Zusammentragen des Liedmaterials nicht hinaus, doch wiirden
sie die bisher erschienenen gut erginzen. Kiirzlich hat IsSTvAN HALMOS die Sammel-
arbeit fiir eine Monographie iiber das kleine ostungarische Dotf Kérsemjén beendet.
Unter den Ungarn Ruminiens fithren die Mitarbeiter der Klausenburger Abteilung
des Folklore-Instituts dhnliche Forschungen durch, und zwar ebenfalls nach dem
von JARDANYI und VARGYAs gegebenen Beispiel. So wurde die Sammlung in
Kalotaszeg, im Dotfe Ko6rosfo, schon zu Ende gefithrt. Thre Auswertung steht
vor dem Abschluf. In Trunk, einem Csingé-Dotfe an der Moldau ist die
Sammlung noch in vollem Gange.

Diese monographischen Studien, die einzelnen Dorfern mit unterschiedlichen
Kulturstufen aus den verschiedensten Gebieten gewidmet sind, werden neben der
Priifung allgemeiner volkskundlicher Fragen einen tieferen Einblick in den Ent-
wicklungsstand der Volksmusikkultur des ungarischen Sprachgebiets gewihren als
die groBe ungarische Volksliedsammlung, die aus den einzelnen Ortschaften nur ein
kleines Auswahlmaterial, nicht aber den gesamten Liedschatz enthilt. Richtete sich
doch die Aufmerksamkeit der Sammler in erster Linie auf die Probleme des un-
garischen Gesamtmaterials. Ihr Ziel war das Aufsuchen seltener, wertvoller,
anderswo nicht bekannter Lieder, nicht aber die Feststellung der Dichte {iberall
erklingender, auch minderwertiger Stiicke, noch weniger die Feststellung des Ver-
hiltnisses von KunstmusikeinfluB und Volksmusik an einem geographischen
Punkte. Die Dorfmonographien zeigen den Stand der Entwicklung und die
kulturellen Stromungen viel klarer. Natiirlich erginzen sich die Ergebnisse der
Dorfmonographien und die der allgemeinen groBen Volksliedsammlung, welche
zwar weniger ins Detail geht, sich aber doch auf das ganze Sprachgebiet gleich-
miBig erstreckt. Beide zusammen werden die Karte der ungarischen Volksmusik-
kultur zeichnen.

Die monographische Forschung erfordert lange Beobachtung. Der Sammler
muB lingere Zeit mit den Menschen zusammenleben, um Auskunft iiberihr Leben
und ihr Verhiltnis zur Musik zu erhalten. Nur auf diese Weise kann er Antwort
auf die vielumstrittene volkskundliche Frage nach dem Wesen des Volks-
schaffens und dessen Lebensbedingungen erwarten, iiber die bisher — in Ermange-
lung konkreter Untersuchungen — nur Vermutungen ausgesprochen wurden.
Eine der wichtigsten ist die Frage des Variierungsprozesses, iiber den ich folgende
Beobachtungen machen konnte.

Die musikalischen Anderungen koénnen auf zwei Ursachen zuriickgefiihrt werden:
erstens auf das ,,Zer-singen® im weitesten Sinne, zweitens auf die Verinderungs-
neigung des instinktmiBigen Geschmacks der Singer. Die erste bringt mehr und
groBere Anderungen hervor als die zweite, die sich auf einen wesentlich engeren

Artikel: Musikkultur in Kemse in einer soziographischen Atbeit: ,,Ein versunkenes
Dotf in Transdanubien®, 1926, jedoch ohne Beriicksichtigung der oben fiir eine solche
Untersuchung genannten Zielsetzungen.

8 Volkskunde
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Kreis beschrinkt. Andererseits werden wir sehen, daB3 die Ursachen des Verfalls —
das nur beiliufige Merken, die nicht genaue Wiedergabe oder das Vergessen des
Gegebenen — der instinktméBigen Variierung viele Moglichkeiten erdffnen. Be-
trachten wir das Wirken dieser beiden Ursachen an konkreten Beispielen:

Unzihlige Male hatte ich Gelegenheit, von den Détflern die Prahlerei zu héren:
,,einmal gehort, schon gemerkt®. Dieser stindig wiederkehrende, fast stereotype
Satz enthilt nicht nur eine Aussage iiber die Qualitit des musikalischen Gedicht-
nisses, sondern witft gleichzeitig ein bezeichnendes Licht auf die Lerngelegenheiten.
Wenn wir der Herkunft der Melodien nachspiiren, héren wir oft die Antwort, daf3
man sie auf Mirkten, in der Schenke, auf dem Wege oder von durchreisenden Frem-
den gelernt habe, also beiGelegenheiten, wo keine Zeit fiir die Nachfrage oder gtiind-
liche Einiibung blieb: einmal oder einige Male gehorte Melodien muflte man samt
Text behalten. Selbstverstindlich kann solch ein Ergreifen niemals genau sein. Es
bleiben nur die groBen Linien im Gedichtnis; die Ausfiillung des Details — oder
seine Neugestaltung — bleibt Sache des Ubernehmenden. Es st freilich méglich, daB3
die ,,Vetfallsform* schon von vornherein besser ist als die des ,,Originals, oder
aber sie wird spiter ,,besser*’. Theoretisch wird doch der ,,Verfall als die Ursache
der Anderung angenommen: tatsichlich hat nur das beildufige Merken die
Anderung herbeigefiihrt. Finmal hatte ich Gelegenheit, solch eine Vatiierung selbst
mitzuerleben. Ein Bursche, von dem ich die obige Prahlerei auch horte, sagte nach
cinem Liede seines Vaters, daB er es noch nie gehért habe. Ich war neugierig, wie er
es ,,ergriffen® hitte und lieB es ihn gleich nachsingen. Es war ihm wirklich gelungen,
den Aufbau des Liedes zu erfassen (was eigentlich nicht besonders schwer fiel, da es
aus einer Liedzeile bestand in AASASA Form), dazu die Richtung der Melodielinie,
die Kadenzen und den Text fast Wort fiir Wort. Abweichungen, unsicheres Singen
waren nur bei den ,,Ausfiillténen® zu bemerken, aber auch deren Losung war

“nicht so schlecht, daB sie nicht hitte fiir eine Variante angesehen werden kénnen.

Freilich gelingt das ,,Ergreifen‘ nicht immer so gut. Einige Midchen sangen mir
das folgende Lied vor, das sie wihrend der Feldarbeit von einem Wachtposten gehort
hatten (Beispiel 1). Wir kennen auch das hiesige ,,Original® dieses allgemein be-
kannten Liedes, da die Midchen es spiter von den im Dotfe stationierten Soldaten
lernten (siehe die Variante im Beispiel 1). So eine zufillige, unbefriedigende Melodie-
linie fordert offenbar den Verinderungstrieb heraus, und wenn es keine Moglichkeit
zum nachtriglichen Lernen der ,,Originalform® gibt, wird sie auch nicht lange in
dieser Gestalt bestehen bleiben. Sie wird kleinere, geschickte Anderungen erfahren,
bis sie eine endgiiltigere Form annimmt, in der wir keine groBeren Unterschiede
zur fritheren entdecken wie in den folgenden beiden Losungen (Beispiel 2).

Die eine finden wir zufillig und ungeschickt (sie tauchte wirklich zufilligerweise
in unserem Dotf auf), die andere gilt hier und anderswo als eine ,,stindige* Form
unseres Liedes.

Um aber diese Anderungen richtig einschitzen zu kénnen, miissen wir wissen,
daB der heutzutage in den ungarischen Dérfern herrschende ,,neue Stil“ aus sylla-
bischen Liedern in gebundenem Rhythmus besteht, welche in viel bestindigerer
Form im allgemeinen BewuBtsein leben als die alten melismatischen, verzierten
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patlando-rubato-Melodien. Von dem von Strophe zu Strophe wechselnden Vortrag
dieser letzteren gibt uns KODALYs bekannter Aufsatz?), in dem er das Phonogramm
einer kleinen vierzeiligen sechssilbigen patlando-rubato-Melodie mit 38 Strophen
in genauer Notation wiedergibt, ein treffliches Bild. AuBer dem stindigen Wechsel
des rubato-Rhythmus und der stindigen Neugruppierung der Ziernoten dndern sich
stellenweise auch die Haupttone und das Ganze bietet mit seiner Variierung, die der
textlichen Aussage und den Gesetzen der musikalischen Abwechslung folgte, einen
kunstvollen Aufbau. Unser nichstes Beispiel zeigt die Varianten verschiedener Pet-
sonen aus demselben Dorfe (Beispiel 3) und sogar noch die Varianten aus drei
Détfern der engeren Umgebung (Beispiel 4).

Wie wir sehen, bleibt die Identitit der Melodie auch noch zwischen sehr weiten
Variantengrenzen bestehen.

Betrachten wir nun ein Volkslied von heute mit all seinen ,,gleichwertigen®,
innerhalb derselben Altersklasse auftretenden Varianten (Beispiel 5).

Thre Moglichkeiten sind schon viel beschrinkter, aber sie bestehen ohne Zweifel.
Wenn der Sammler wihrend der Aufzeichnung an Ort und Stelle diese Abweichun-
gen vernimmt und fragt: was nun das richtige sei, bekommt er in der Regel die
Antwort: ,es ist ganz gleich®, oder ,,s0 ist es auch gut®. Die hier verzeichneten
Abweichungen (Var. 5a 1, 2,6—8) treten auch im Vortrage desselben Singers, sogar
im Gruppengesang der Jugend auf. Sie stéren also gar nicht das ,,gemeinsame Bild*,
das die Angehorigen einer Altersklasse, einer Spinnbande, von dem Lied haben.
(Sie haben einst dessen einmalige Form gelernt und sich im gemeinsamen Singen
angeeignet, danach bildet sich das fiir sie wahre Bild des Liedes in ihrem Bewuf3t-
sein, an dem sie meistens noch im hohen Alter gegeniiber anderen Varianten fest-
halten.) Besonders solche Varianten werden nicht als storend empfunden, die ge-
wisse skalenartige Ginge durch Anderung einiger Téne zu pentatonischen Wen-
dungen umbilden, ohne dabei wesentliche Modifikationen herbeizufiihren. Wir
treffen dieses Vorgehen so oft, dal wir beide Erscheinungsformen als gleichwertig
annehmen miissen (Beispiel 6). Diese gleichwertigen Varianten erklingen gleich-
zeitig auch im gemeinsamen Gesang, wodurch die Singer sich keineswegs gestort
fiihlen, vielmehr horen sie es gern, wenn durch das Zusammentreffen der Stimmen
Konsonanzen entstehen. ,,Finden Sie es nicht schoén, wenn viele auf vielerlei
Weise singen?* ,,Wissen Sie, Tante Helen, es geht dann so schén, wenn viele singen,
und ein jeder es anders macht* und dhnlich konnte ich ihre eigene Meinung héren
(siehe Beispiel 5). Midchen singen besonders gern ,,schirfer®— ,,s0 seht nach oben
— was ein wichtiger Faktot beim Zustandekommen von Terzvarianten st (Beispiel 7).
Nur in diesen zufilligen, gelegentlichen Zusammenklingen, die natiitlich nicht
stindig an den gleichen Stellen auftreten, meldet sich die Mehrstimmigkeit des
ungarischen Volksliedes. In der Regel verschwindet sie auch bei den spiteren
Strophen wieder, wenn eine schone oder starke Stimme die Fithrung iibernimmt
und der Gesang frither oder spiter zu voller Einheit zusammenschmilzt. Diese

4) | Kelemen Komies ballad4ja“. Egy dallam 38 valtozatban (Die Ballade von Baumeister
Klemens. 38 Varianten einer Melodie). Zenei Szemle 1926.

g*
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Beispiele aus der neueten, gebundenen Liedwelt wetfen Licht auf Beobachtungen,
die Sammler iiber das gemeinsame Singen stark verzierter alter Melodien in einigen
Riickzugsgebieten machten. So berichtet z. B. SANDOR VERESS®), daB bei den
Moldauer Csingds auch die jungen Madchen patlando-rubato-Melodien gemeinsam
singen, wobei sie die Verzierungen Note fiir Note wie aus einem Munde vortragen.
Das miissen wir freilich mit der Korrektur unserer obigen Beispiele hinnehmen:
die mit einzelnen Ténen auftretenden gelegentlichen Abweichungen stéren den
allgemeinen einheitlichen Lauf der Melodie und die Singer nicht, obwohl sie in
diesem Fall bedeutender sein und &fter vorkommen kénnen, da es sich um un-
gebundene, mehr improvisierte Melodien handelt; auch kann die Musikalitit
einzelner guter Singer fithrender in den Vordergrund treten, da im alten Stil wesent-
lich weniger Elemente bindend festgesetzt waren als im heutigen Volkslied. Die
gleichzeitigen Varianten des alten Stils sind selbstverstindlich noch weniger
konsonant; sie sind vielmeht momentan auftauchende und an wesentlichen Punkten
wieder verschwindende heterophone Bildungen, welche die Singer ebensowenig
alterieren wie jene, die in der Tanzmusik viel schitfer auftreten, Spieler und Horer
jedoch unberiihrt lassen.5?)

All diese mehrfach feststellbaren Freiheiten bedeuten keineswegs, daB das Lied
im BewuBtsein des Singers keine festen Konturen besitzt und die Anderungs-
moglichkeiten unendlich sind. Im heutigen Stile konnten wir auch die Grenzen der
Wandelbarkeit feststellen. Als einer meiner Singer das folgende Beispiel horte,
rief er entriistet aus: ,,Wer hat denn das umgetauft?* (Beispiel 8). Es stellte sich
heraus, daB die ,,richtige®, d. h. die ihm bekannte Form des Liedes diejenige der
Variante war. Es ist schon nicht ,,ganz gleich®, wenn ein Hauptpfeiler der Melodie,
die Zeilenkadenz, nach der die Melodielinie hinstrebt, geindert wird: ihre Ver-
inderung ist einschneidender und bedeutet mehr als die verschiedenen, mehr oder
weniger starken Abweichungen auf dem Wege zu ihr.

Derartige ,,Einspriiche* gegen Verinderungen kamen ebenso hiufig vor, wie die
gegenteiligen ,,50 ist es auch gut. Es kann also festgestellt werden, daB die freie
Melodiegestaltung ihre Grenzen hat, daB ein bestimmtes Bild der Melodie im Be-
wuBtsein der Sanger lebt, welches jedoch seine festen oder weniger festen Elemente
besitzt. Diese letzteren gestatten mehrere gleichwertige Lésungen, und so herrscht
auch in der Singpraxis der Jugend in engen Grenzen eine gewisse Freiheit. In den
Liedern der Alten sind die Unterschiede dagegen weit gréBer; aber wenn Wesens-
elemente des im BewuBtsein lebenden Liedbildes geindert werden, dann wird das
ebenfalls bemerkt und dagegen Einspruch erhoben. Wenn aber nach der Umgestal-
tung in den beiden Fassungen keine verwandten, leicht erkennbaren, charakte-
ristischen Wendungen vorkommen und auch der Text nicht beibehalten wird,
so gilt die Variante als neues Lied.

Das wird am besten durch Fille ,,eigener Kompositionen* bewiesen. Ein iiber-
durchschnittlich musikalischer Bursche, Griinder und Primas der Dorfmusik-

%) SANDOR VERESS: Népzenei gyiijtés a moldvai csangdk koézt. Ethnographia 1931, 133.
(Volksmusikforschung unter den Csangé’s der Moldau.)
%a) Siehe L. LAyTHA: Korispataki gyiijtés; Sammlung von Kétispatak. Budapest 1955.

—y
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kapelle, spielte die folgende, wie er sagte, von ihm ,,fundierte” Melodie vor (Bei-
spiel 9a). Sie ist nichts anderes, als die Umbildung des folgenden, allgemein be-
kannten volkstiimlichen Liedes (Beispiel 9b). Der Bursche selbst wuBlte auch, daB3
sie aus letzterem hervorgegangen war: ,,das konnte auch als Csirdds genommen
werden‘ dachte er, und spielte es in straffem Tanzrhythmus, und zwar so, daB er den
durch Wiederholungen hervorgehobenen zweiten Teil nach dem Schema AAS auch
voranstellte. So entstand das ,,neue Lied”. Er hat kein neues Material dazugegeben,
nur Bestandteile umgetauscht und die Form nach bekannter Formel modifiziert.
Da der Primas sein Stiick auch bei Tanzunterhaltungen ziemlich oft spielte, diirfen
wir annehmen, daB3 es in die Tradition aufgenommen wurde.

Die Tatsache, daB ein Lied nach einer gewissen, durchaus nicht betrichtlichen
Anderung als ,,neu” gilt, beweist ebenfalls, dal im BewuBtsein der Singer ein
bestimmtes Bild des Liedes lebt und die Idenditit des Bildes von ziemlich eng
gezogenen Grenzen abhingig ist.

In den meisten Fillen aber bemerken die Sdnger gar nicht, daB sie die Melodie
verindert haben. Die ,,einmal gehorten® Weisen werden, wenn sie in der Fremde
erlernt sind (und die ,,wahre® Gestalt auch nicht festgestellt werden kann), mitsamt
ihren Verinderungen als die ,,echte Form® weitergegeben. Ebenso verhilt es sich
auch bei der Weitergabe von seiten der Alten, wobei die aus dem stockenden Ge-
dichtnis flieBenden Anderungen ebenfalls nicht bewuBt sind. Die Gedichtnis-
licken werden mit Hilfe der innervierten, vererbten Stilwendungen ausgefiillt
bzw. mit analogen Wendungen aus stilgleichen bekannten Liedern. Jedenfalls ge-
raten im Laufe der Variierung die traditionellen Stilmerkmale in den Vordergrund.
Mége hier ein Zersingefall als Beispiel dienen, bei dem wir die instinktive Gestal-
tungsfihigkeit eines 16jihrigen Madchens beobachten kénnen. Sie sang das Lied,
wie Beispiel 10a zeigt. Sie wuBte sehr wohl, daB dies nicht die richtige Form
war, aber vergeblich suchte sie nach der urspriinglichen Weise, einem bekannten,
vielleicht volkstiimlichen Kunstlied (Beispiel 1ob). Spiter fand ich auch das Lied,
dessen Analogie in diesem Fall mitgespielt hatte (Beispiel 1oc).

Oft handelt es sich nicht um eine unmittelbare Analogie, sondern um die all-
gemeine Analogie der Stilwendungen von Hunderten von Liedern, deren hiufigstes
Ergebnis eben die hier registrierte Anderung ist: aus Liedern mit do-Endung
werden Lieder, welche auf sol enden (Umsingen von Dur nach Mixolydisch wie
auch oft von la nach mi und verwandten Modi, im allgemeinen wie in den mittel-
alterlichen Hypo-Modi). Da im Gedichtnis der Alten die allgemeinen Wendungen
der Stiltradition sich fester halten als die Note fiir Note genaue Gestalt der einzelnen
Lieder, bietet ihre Traditionsiibergabe stindige Moglichkeit zu mehr oder weniger
starker Neuformung.

Ahnliche Gelegenheit zum Eingriff in die einheitliche Form bietet die Adaptierung
der Melodie zu neuen Texten (oft auch auf Strophen anderer Silbenzahl). In solchen
Fillen witd es notig, an gewissen Stellen in die Melodiefithrung einzugreifen. Ich
hatte Gelegenheit, diesen Vorgang bei einer alten Frau, Kirchenvorsingerin mit
vielen Wallfahrtsliedern und einer Unmenge von Flugblittern der verschiedensten
Volksgesinge, zu studieren. Sie sang auf dieselbe Melodie unendlich viele Texte,
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oft von ganz anderem Bau. Wenn Text und Melodie nicht zusammenpaBten,
sang sie an den kritischen Stellen gewisse unklare Formeln, verwischte Linien.
Dieses Vorgehen, gepaart mit persdnlicher Gewandtheit und mit Hilfe der Stil-
iiberlieferung wird die Utrsache vieler guter neuer Varianten sein. Wenn aber die
Neuformung der kritischen Stelle weniger gut gelingt, so feilen die Ubernehmer
nach eigenem Geschmack weiter daran, oder die spitere Singpraxis dndert sie nach
und nach mit kleinen ,,ganz gleich“~Varianten, aber doch auf eine wirkungsvolle
Gestalt hin. In diesem Fall hat die erste Petson in dem ProzeB nur die Rolle des
Auflosers der fritheren Form inne.

Nach meinen Erfahrungen in Aj beschrinkt sich die Art der Variierung, in welcher
der Geschmack als Ausgangspunkt dient, auf einen viel engeren Kreis, obwohl auch
sie hiufig auftrat. Mehr oder weniger ausgebildeten Geschmack konnten wir bei
einer besonders musikalischen Singerin in der Behandlung des ,,punktierten
Rhythmus“ der neueren Lieder feststellen.

Seine Anwendung folgt im allgemeinen der Quantitit der Silben, das ist aber
keine streng bindende Regel; auch alternative Losungen sind moglich oder aber
der Singer setzt sich einfach dariiber hinweg. Singer mit entwickelterem Ge-
schmack strebten sichtlich nach Abwechslung, nach rhythmischen Wirkungen,
oft auf Kosten des Textes (Beispiel 11). Die den Quantititsverhiltnissen ent-
sprechenden Formeln sind oben gezeigt. Individuelle Singtechnik kann ebenfalls
beteiligt sein. So sang eine Frau mit massiv klingender Altstimme langsam,
gut gebunden und mit ausgehaltenen Toénen, was die volle Stimme gut zur
Geltung brachte; sie wandte die Punktierung bei den gleichmiBig durchlaufenden
Vierteln nur an wirklich dazu herausfordernden Textstellen an, dann aber scharf
rhythmisiert, was im langsamen Vortrag sich besonders gut ausnahm (Beispiel 12).

Das sind nur Rhythmus-Varianten, die mehr als Eigenarten des Vortrags als der
Variantenbildung aufgefaBt werden kénnen. Eine Anderung groBeren AusmaBes
bedeutet der Umtausch der oben erwihnten ,,gleichwertigen Melodiewendungen®‘.
Einige Singer fiihlen sich zu pentatonischen Lésungen besonders hingezogen, ohne
daB sie sich im geringsten des Unterschieds bewuBt wiren. Ein Midchen, von dem
das obige Punktierungsbeispiel stammt, sang das folgende allgemein bekannte Lied
so (Beispiel 13). Wie wir sehen, wandte sie im Laufe der Strophenreihe und der
Wiederholungen immer mehr pentatonische Formeln an, so daB die im wesentlichen
siebenstufige, dolische Melodie in der letzten Strophe schon pentatonisches Geprige
gewann. Dieses Midchen pflegte im allgemeinen so zu singen.

Es kommt auch vor, daf3 diese Neigung bewuBt wird. Eine alte Frau sang mir
einmal mit ihrer Schwiegertochter ein Lied vor, sie mit skalenmiBigem SchluB,
die junge mit pentatonischem Sprung (Beispiel 14). Zu meiner groBen Uberraschung
sagte auf einmal die Alte: ,,Mir kommt es schoner vor, wie du singst!® Worauf die
Junge mit Verwunderung fragte: ,,Singe ich denn nicht so, wie Sie? ,,Nein, am
Ende gehst du nach oben, ich gehe jedoch nach unten.” In der Frage der Jungen
zeigt sich die allgemeine Auffassung: die beiden Fassungen sind gleichwertig. Die
meisten Singer merken auch gar nicht, daBl sie abweichend singen. Die Alte aber:
gehorte zu jenen, die die ihnen zur Verfiigung stehenden gebriuchlichen Formen

bt
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nicht bloB mechanisch handhaben, sondern sich mit ihnen in Verbindung fiihlen,
dabei wihlen und dndern. Solches Verhalten ist bezeichnenderweise mit entwickelter
Musikalitit verbunden, welche sich auch sonst bemerkbar macht. Das oben er-
wihnte Midchen z. B. rief einmal dem Zither spiclenden Bruder zu, als dieser auf
seinem diatonischen Instrument ein Lied unrichtig anfing: ,,Du hast nicht gut an-
gefangen, es muB eins hoher!“ (Auf dieser Zither fehlen die chromatischen Halbtone
und deshalb miissen die in verschiedenen Modi stehenden Lieder — dorisch,
mixolydisch usw. — auf verschiedenen Stufen anfangen.)

Ein anderer Fall ,,persdnlicher Handhabung des traditionell Gegebenen ist,
wenn jemand seinem Geschmack oder sogar der augenblicklichen Laune in der
Variierung freien Lauf liBt. So sagte eine temperamentvolle Frau — die beste
Singerinin ihrer Altersklasse — iiber sich selbst: ,,Oh, auf wie vielcrle.i ArtwuBte ich
zu singen! Oh, wie man gegen mich los zog!* Beide Teile dieser AuBerung sind
interessant und bezeichnend. Das auf vielerlei Art Wissen ist freilich mehr ein auf
vielerlei Art Wollen: ,,So sehr nach oben® zu singen, immer hoher strebende
Varianten zu suchen, die wohlbekannten Lieder durch immer neue Losungen
interessant zu machen, dazu immer neue Texte zu wihlen, mit einem Wort: immer
zu dndern. (Es muB allerdings bemerkt werden, daBl auch ihre Variationen nicht
iiber die Grenzen der ,,gleichwertigen Losungen‘ hinausgingen.)

Der andere Teil der AuBerung zeigt die Reaktion der Gemeinschaft: die Tendenz
zur ,,Gemeinform®, welche gemeinschaftliches Singen erst ermdglicht. Ich selber
war Zeuge, als man sie verbesserte, zum Schweigen brachte (,,es ist nicht so®, ,,du
ziehst hier aus® usw.) und ihre stindige Anderungslust tadelte. Hier meldet sich
das Gleichgewicht von Personlichkeit und Gemeinschaft (wie auch das die Lehre
aus dem Musikleben des Dorfes sein wird). Dieses Gleichgewicht kommt schon
dadurch zustande, daB sich die ,,Persdnlichkeiten‘ voneinander unterscheiden und
in vielen Dingen einander sogar entgegengesetzt sind. AuBer dieser verinderungs-
siichtigen Frau traf ich einen alten Mann, der sich an das in seiner Jugend gelernte
Volkslied ebenso genau erinnerte wie an die in Amerika gelernten Kunstlieder,
die er alle Ton fiir Ton gleichférmig vortrug, ja sogar auf ihrer ,,unveridnderten®
Form bestand: ,,Ich weiB, daB andere dies anders singen, aber ich horte es von
ERNO KIRALY (die Schallplattenaufnahme eines ehemals berithmten Schlager-
singers), und so halte ich mich daran.*

Eine solche BewuBtheit, gepaart mit entwickeltem musikalischem Gedichtais,
148t schon eher die Wirkung der Zivilisation erkennen. Sie ist vor allem bei dlteren
Minnern, die lange Zeit in Amerika lebten, zu beobachten und nur ausnahmsweise
auch bei jiingeren.

Hinsichtlich des Geschmacks waren ebenfalls groBe Verschiedenheiten vorhanden.
Ein Bursche z. B., der vielerorts an Belustigungen teilzunehmen pflegte, hatte in
seinem Gedichtnis eine Menge Kunstlieder aufgespeichert und schitzte nur solche.
Es gab aber auch Midchen — eine ganze Spinastube (d. h. Altersklasse) —, die
nur ein einziges ,,Hallgaté* (sentimentales, volkstiimliches Kunstlied) kannten,
auch dieses nicht gut. Sie wurden ausschlieBlich durch das Volkslied beeindruckt.
Einige verschlossenere Naturen unter ihnen, die aber sehr musikalisch waren,
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unterschieden die Lieder nach ihrer Schonheit. Sie suchten das Schéne, wihrend
oberflichlichere Naturen, die sich in den Vordergrund dringten, immer wieder nur
nach ,,Neuem® verlangten. All dies spielt im Leben des Dotfes irgendwie eine Rolle,
halt sich aber auch gegenseitig in stindigem Gleichgewicht. Der allgemeine Durch-
schnitt reagiert auf alles nur in beschrinktem MaBe. Das Dotf bot mit der unver-
inderlichen Aufrechterhaltung des Gemeinstils, mit der Aufnahmebereitschaft fiir
stindig neue Impulse, ein Bild des gesunden Gleichgewichts zwischen Individuum
und Gemeinschaft.

Die Erfahrungen, die wir wihrend unserer Forschungsarbeit auf dem Gebiete
der Variierung sammelten, konnen folgendermaBen zusammengefaBt werden:
Fiir das Volkslied unserer Zeit lebt, trotz aller Fluktuation, trotz geringerer oder
groBerer Abweichungen, im BewuBtsein der Singer ein bestimmtes Bild des
Liedes. Es ist dies nicht etwas Unberiihrbares. Geringfiigige Anderungen sind
stets moglich. Sie gehen jedoch nicht iiber eine gewisse Grenze hinaus. Diese
Grenze ist bei dem einen enger, beim anderen weiter bemessen, aber in jedem Falle
vorhanden. Von einzelnen, besonders verinderungsfreudigen Personlichkeiten
abgesehen, pflegte man im allgemeinen nicht nach eigenem Belieben und Geschmack
iiber diese Grenze hinaus Anderungen vorzunehmen. Bei der Weitergabe aber kann
sich das Lied verindern: das Lernen aus dem Stegreif, die mangelhafte Erinnerung
ilterer Singer bei der Weitergabe an die Jugend und noch manche anderen Um-
stinde kénnen Utrsache der Anderung sein. Fiir die Gestaltung der neuen Variante
offnet sich in solchen Fillen dem Geschmack und der individuellen Geschicklich-
keit ein weites Feld. Doch bewegt sich die Umgestaltung iiberwiegend in den
Bahnen der ererbten Stiliiberlieferung. In der ganzen Sprachgemeinschaft besteht
das Leben des Liedes aus fortwihrender Verinderung und Umgestaltung. In diesem
ewigen Wandel schafft die Spinnstube, durch die gemeinsame Singpraxis bedingt,
fiir einige Zeit eine konstante Form. Diese ist fiir die betreffende Altersklasse
»»glltig®: so wie sie das Lied erstmalig gelernt hat, so wird es bei gemeinsamer Vet-
wendung festgehalten. Fillt diese Bindung fort, zerstreut sich die Spinngemeinschaft
und hort das gemeinsame Singen auf, so wird die Melodie von neuem fiir die Még-
lichkeit der Verinderung frei®).

Geschieht die Abinderung an dem im BewuBtsein lebenden Melodiebilde nicht
ungewollt, sondern bewuBt und beabsichtigt, so wird dies als ,,Komposition‘
angesehen, auch dann, wenn keine neue, personliche ,,Schopfung®, also neues
Material vorliegt. Ob dies gleichzeitig zu bedeuten hat, daB wir in der Volksmusik
mit groBeren ,,selbstindigen Kompositionen® nicht rechnen konnen, wissen wir
vorliufig nicht. Soviel ist aber sicher, daB3 auch die neueren funktionalen Unter-
suchungen auf musikalischem Gebiet keine groBere individuelle schopferische
Titigkeit ans Licht gebracht haben als BARTOK, der auf Grund seiner Sammel-

%) Diese Erfahrungen weichen von denen anderer Zweige der Folklore, besonders der
Mirchenforschung ab. Doch kann auch dort das Gleichgewicht zwischen Personlichkeit
und Gemeinschaft beobachtet werden. Siche datiiber eine dhnliche Monographie iibet das
Leben des Mirchens in einem Dorfe von AGNES KovAcs: Kalotaszegi népmesek (Mirchen
von Kalotaszeg) I—II. Budapest 1943.
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erfahrungen schon 1925 feststellte: ,,Dal die Bauern als Individuen zur Schaffung
ganz neuer Melodien fihig wiren, muBl bezweifelt werden. Wir haben dafiir keine
Angabe, auch spricht die Art, in der sich der Musikinstinkt des Bauern duBert,
nicht dafiir. Doch haben die Bauern — sogar als Individuen — nicht nur die Fihig-
keit, sondern auch eine starke Neigung, ihnen zur Verfiigung stehende gegebene
musikalische Elemente umzuformen. Solche Umformungen sind schon das eigene
Werk der Bauern als Masse ...7)“.

Die beiden bisher erschienenen Monographien haben zahlenmiBig ungefihr
ein gleiches Ergebnis zu verzeichnen: in zwei bis drei Monaten konnten in jedem
der betreffenden Dorfer ungefihr 1200 Lieder gesammelt werden. Das traditions-
bedingtere, iltere Material von Aj gliedert sich wie folgt: etwa 6oo Volkslieder
(darunter 5o alte fiinfstufige, ungefihr 200 andersartige alte Melodien, rund 400
neueren Stils) und etwa Goo fremde sowie Kunstlieder (wenige Schlager, einige
slowakische und Zigeunerlieder sowie ungefihr 3o kirchliche Volksgesinge mit
eingerechnet).

Von diesem Liedmaterial hatte der eine oder andere hervorragende Singer bis zu
soo Nummern in seinem Gedéchtnis aufgespeichert. Ein solches Liedwissen ist
aber nur ausnahmsweise zu finden, meist bei ganz alten Singern durch Anhiufung
von Kunstliedern. Das durchschnittliche Liedrepertoire der Jugend besteht aus
200—300 Liedern; iiberwiegend sind es Volkslieder neueten Stils, zu denen noch
einige Kunstlieder, meist Tschardasche kommen. Dies ist der lebendige Liederschatz
des Dorfes, wie er bei Singgelegenheiten, in Spinnstuben, bei Belustigungen zu
horen ist. Die Gliederung des Materials aus Kide zeigt — zum Nachteil des Volks-
liedes — eine schlechtere Proportion. Dieses Dotf ist viel zivilisierter, und von
einem wirklichen Leben der Volksmusik kann dort nicht mehr gesprochen werden.
Dagegen zeigt das Material von Dérfern mit lebendiger Uberlieferung, wie z. B.
Nagyszalonta, ungefihr das gleiche Bild wie Aj. KoDALY hat dort, den Spuren
friherer lokaler Sammler nachgehend, im Jahre 1917 wenn auch keine mono-
graphischen Forschungen, so doch mehrwochige griindliche Sammelarbeiten
betrieben; allerdings sammelte er nur Volkslieder, aber diese in ausgiebigem MaRe.
Auch dort konnten ungefihr 4oo Lieder neuen Stils und ungefihr 40—j0 alte
Melodien gesammelt werden.

Der gewaltige Melodienreichtum weist auf die bedeutende Rolle hin, die das
Lied im Leben des Dotfes spielt. Dies wurde auch durch unmittelbare Beobachtung
bestitigt. Singen zu kénnen, der Gesang, ist bei den Leuten eine angesehene, wichtige
Angelegenheit. Die Eltern sind stolz, wenn sich das Kind als guter Singer entpuppt
und schimen sich, wenn das Gegenteil der Fall ist. ,,Ich hérte es noch nicht singen®,
sagen sie von einem Kinde mit schlechtem Gehor. Der jiingere Bruder einer
alten Frau beklagte sich einmal, daB seine Kinder nicht singen koénnen, was immer
er auch mit ihnen versuche. Daraufhin nahm sich die Alte die Kinder der Reihe
nach vor und unterwies sie. Der Bruder war gliicklich, als er sah, wie gut das
Singen ging. ,,Der Bub wird’s schon kénnen®, ,,So muB man Kinder lehren,

7) BARTOK: Das ungatische Volkslied. Berlin-Leipzig 1925, S. 3—4.
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Bruder!* rithmte sich die Alte und fiigte hinzu: ,,Aus ihrem winzigen Miindchen
kam diese wunderbare Stimme, es war wirklich rithrend !

An Sonntagnachmittagen (Sonnabend Abend) setzen sich die Midchen vor das
Haus und veranstalten mit ihren Freundinnen in Gruppen ein wahres Wettsingen.
Die verschiedenen Gruppen beginnen abwechselnd mit einem Lied, in das dann die
iibrigen einstimmen. In diesem Wettbewerb mufl man stimmlich und auch in der
Liederkenntnis seinen Mann stehen kénnen. Besonders stolz ist man, wenn man ein
Lied anstimmen kann, das den anderen unbekannt ist, so daB3 sie nicht mitsingen
kénnen! Frauen briisten sich damit, daB ihr Téchterchen und deren Kameradinnen
aus der ,,kleinen Spinnstube‘ ,,die GroBen geschlagen hitten.

Der sonntigliche Spaziergang zwischen den Dorfern, die Heimkehr von der
Arbeit mit dem Bauernwagen oder zu FuB, geschieht immer mit Gesang. Vom
Mihen heimkehrend, pflegten sich die Médchen bei einer Biegung des Talwegs im
Kreise niederzusetzen und zu singen, daB ,,der Hang nur so schallte!*

Ich hatte Gelegenheit, die geradezu gesellschaftsbildende Rolle des Singens zu
beobachten. Im iibetlieferungsmiBigen Leben des Dotfes ist es ziemlich streng fest-
gelegt, wer zu wem und wann er auf Besuch gehen darf. Die offentlichen Untet-
haltungsmoglichkeiten der Jugend, die Spinnstube und die Tanzveranstaltungen
sind natiirlich freie Treffgelegenheiten. Bei solchen Anlissen ist das Singen die
hauptsichlichste Unterhaltung, so da3 sich beides in den Augen der Leute vermischt.
Einmal, da sich die Midchen zu ungewohnter Zeit zusammenfanden, um mir fiir
die Aufnahme zu singen, kam ein Bursche herein, der seine Freierabsichten noch
nicht verraten wollte und deshalb umstindlich zu etkliren versuchte, da3 er mit
einigen Freunden drauBen das Singen vernommen hitte und sie sich mit dem Aufruf
,,Burschen, hier singt man, hier gehen wir hinein!“ zum Eintreten entschlossen
hitten.

Da der Gesang mit dem gesellschaftlichen Leben der Jugend so eng verbunden ist,
wird er den ilteren Jahrgingen durch die 6ffentliche Etikette quasi verboten.

Der groBe Melodienreichtum findet seine unmittelbare Erklirung in jenem
stindigen, bewuBten, ja gierigen Verlangen nach neuen Liedern, wie es im Kreise
der Jugend beobachtet werden kann. Sie benutzen nicht nur jede Gelegenheit,
ihr Liedwissen zu vermehren, sondern dringen fortwihrend in Eltern und Bekannte,
ihnen neue Lieder beizubringen. So hérten wir von Fillen, dal Eltern, nachdem sie
sich schon zur Ruhe begeben, noch im Bett ihren Kindern vorzusingen pflegten.
Altere Frauen lehrten die Midchen neue Lieder beim Kartoffelgraben, ja sogar beim
Waschen der Schafe am Bache, wo sie in der Kilte fast etfroren. Ein solcher Unter-
richt geht oft Hand in Hand mit einem vollig ernst genommenen Uben. Ein kleines
Midchen belauschte einmal zwei Gesellen, die in der Scheune ein niedergeschriebe-
nes Lied einstudierten, und sie lernte es auch. (Auf dem Papier ist natiirlich immer
nur der Text festgehalten.) Das neue Lied, mit dem man sich in der Spinnstube
vor den Kameraden briisten kann, macht den héchsten Stolz der Jugend aus. So
horten wir, daB sie sich, wenn es anders nicht geht, in der Weise behelfen, daf} sie
Texte aus Kalendern oder Liederbiichern abschreiben, diese einer irgendwie
passenden Melodie angleichen, sie mit ein, zwei Kameraden oder Freundinnen
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einstudieren und sie dann in der Spinnstube oder bei anderen Zusammenkiinften
,vortragen®.

Ja, auch materielle Opfer werden dem Liederlernen gebracht. Minner in mittleren
Jahten erzihlten, daB sie als junge Burschen von einem singenden Bettler ein
Kunstlied vernommen hitten und sich dieses von ihm gegen eine bestimmte Menge
Bohnen, Mehl usw. lehren lieBen. Den Text dieses Liedes schrieben sie sogar nieder,
doch zur Zeit der Sammlung konnte keiner mehr alle Verse auswendig vorsingen.

Wo neue Lieder so hoch im Kurs stehen, kann es mit der Bewertung der alten
nicht weit her sein. Tatsichlich hérten wir mehrere Male, wenn bei der Sammel-
arbeit irgendein altes Lied zum Vorschein kam: ,,dies haben wir schon lingst hinter
den Kamin gesteckt®, ,,damit haben wir schon lingst die Hinterwand des Kamins
ausgetiincht®. Das eine oder andere Lied bleibt nicht lange ,,neu* und wird durch
ein neueres bald verdringt. Man kann von einer wahren Mode sprechen, wie sie
bei den Schlagern der biirgerlichen Welt vorherrscht. Daher kommt es, daB der
Liedvorrat der einzelnen Altersklassen teilweise verschieden ist. Zum Teil deckt
sich das Repertoire der jiingeren mit dem der im Lebensalter vorangehenden
,,Bande®, zum Teil aber haben die Jiingeren schon ganz neue Lieder. Frauen und
Minner in den 30-, goer Jahren kannten Lieder, die in der Spinnstube der 16jihrigen
Midchen bereits unbekannt waren. Die dauernde Verschiebung zwischen den
Altersklassen wird nur durch den Umstand durchkreuzt, daB die Alteren stindig
um Lieder gebeten werden. Doch auch das kann die bestehenden Unterschiede
nicht verwischen.

Die unaufhérliche und rasche Auswechslung der Lieder, das gierige Liedetlernen,
greift iiber die Sprachgrenze hinaus. Aj liegt an der Grenze des ungarischen,
slowakischen und deutschen Beriihrungsgebietes. Hier lebt die Mode der
neuen ungarischen Lieder ungeachtet der national-volklichen Unterschiede
(auch im tschechoslowakischen Staatsgebiet, also auch ohne Unterstiitzung der
offiziellen Autoritit von Staatssprache und staatlichen kulturpolitischen Faktoren).
Davon zeugen Fille wie die, da8 Ungarn aus Aj von Mecenzefer Deutschen oder
Falucskaer Slowaken neue ungarische Lieder lernten, oder daBl ein in der Stadt
dienendes slowakisches Midchen aus Aj von einem ebendort dienenden slowakischen
Midchen aus Falucska ein ungarisches Lied erlernte und dieses als neues Lied ins
Dotf mitbrachte. Ein interessanter Fall des Kulturaustausches unter den Nationali-
titen war jener, da ein slowakisches Madchen, aus Aj in die Spinnstube des Heimat-
ortes Falucska zuriickkehrend, ihren Kameradinnen den Text der Ajer ungarischen
Lieder iibersetzte und ihnen diese beibrachte. Das kleine Bergdérfchen Falucska
konnte zwischen 1939 und 1945 — vom slowakischen Sprachgebiet losgerissen —
nur tber das Ungarntum mit der Welt Kontakt nehmen. Nach ihrem eigenen Be-
kenntnis haben sie in der Zeit, da sie von den Gibrigen Slowaken ganz abgeschnitten
waren und zu neuen slowakischen Liedern nicht gelangen konnten, zahlreiche
ungarische Lieder gelernt, deren ungarische Texte die meisten nicht verstanden,
weshalb sich die Ubersetzung als notwendig erwies.

Auch dieser Fall beweist, da die von groBeren Sprachgebieten getrennten
kleineren Einheiten zu kultureller Selbstversorgung gezwungen sind, bzw. daB sie
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ihre Bediirfnisse mit neuen Mitteln zu befriedigen suchen. Die Lage des tschecho-
slowakischen Ungarntums mochte die gleiche gewesen sein, als man sie vom groBien
ungarischen Sprachgebiet trennte. Zwar handelte es sich hier um ein gréBeres
Randgebiet und nicht um ein isoliertes Dotf, aber doch wesentlich kleiner als die
vollstindige ungarische Gemeinschaft, zu der sie bisher gehort hatten. DaB sich
jedoch auch in ihrem Liedmaterial eine relative Verarmung einstellte, ersieht man aus
der Tatsache, daB sie, als die Grenzen 2—3 Jahre lang aufgehoben wurden, fast
ausschlieBlich die neuen ungarischen Lieder lernten, vor allem von den bei ihnen
stationierten ungarischen Soldaten. Offensichtlich wird der Zusammenhang auch
dadurch, daB sie vorher die Alten nach neuen Liedern ausgehorcht hatten. Im
allgemeinen machten die ungarischen Volksmusikforscher die Erfahrung, daB die
neuen Volkslieder zum groften Teil nahezu in jedem Dotfe vorhanden sind — wie
auch in Aj schon zur Zeit der Sammlung im Winter 1940/41 —, daB also die ganze
Ernte des Sprachgebiets durch den lebhaften Blutumlauf iiberall hingelangt und
jeder einzelne Punkt in der Lage ist, den ganzen ungarischen Liedschatz zu ge-
brauchen. Fallen einzelne Teile aus diesem gemeinsamen Blutkreis heraus, so sind sie
von der Nahrungsquelle abgeschnitten, wie dies die Erfahrungen bei den Ajer
Ungarn und den Falucskaer Slowaken zeigten.

Man bedenke aber, dal BARTOK bei den Ruminen des Komitats Ugocsa lediglich
den improvisierten hora lunga-Liedtyp vorfand, im wesentlichen also eine einzige
Melodie,daneben noch einige aus ziemlich primitiven Motiven bestehende instrumen-
tale Melodien. Beide Typen von besonders archaischem Geprige und iiber weite Ge-
biete verbreitet, haben sich seit vielen Jahrhunderten bei den Ruminen unverindert
erhalten. Auch einzelne Melodien des ungarischen alten Stils erhielten sich un-
verindert seit der Zeit vor der Landnahme bis zu den heute bereits im Aussterben
befindlichen Alten. Es liegt also auf der Hand, da3 der im Volksleben zu beobach-
tende stetige ,,Modewechsel” innerhalb ein und desselben Stils und einer und
derselben Altersklasse keine allgemeine Eigentiimlichkeit der Volkskultur, sondern
eine neuere Entwicklung darstellt, und zwar eine Entwicklungsstufe, auf welcher
die iiberlieferten Formen noch weiter leben, wobei aber die biirgetlichen Einwir-
kungen nicht minder stark sind. Auch jener Umstand spricht fiir die neue Entwick-
lungsstufe, daB selbst das Lernen von den Alten nicht imstande ist, die alten Melodien
zu erneuern, obwohl gerade durch das ,,Liedetlernen von den Alten ziemlich
viele alte Texte erneuert werden. In der Melodik besteht nidmlich ein schatfer
Gegensatz zwischen neuem und altem Stil, der besonders durch den groBen Unter-
schied in der Singweise verschirft wird: dem Rubato steht der tanzmiBige Gesang
gegeniiber. Hier bietet sich etwas Neues, Modetnes, das die musikalische Vor-
stellung der Jugend véllig beherrscht, und wodurch die Riickkehr zu einem ilteren
Zustand bereits ausgeschlossen wird. Beim Text bestehen solche Gegensitze nicht.

Freilich wire es falsch, den Wechsel der Mode, den Anspruch auf das ,,Neue*
zu tibertreiben und nicht auch die entgegengesetzten Tendenzen in Betracht zu
ziehen. Schon das Wetteifern um das Neue fiihrt stindig zu einer Erneuerung des
,»Alten®. Aber auch ein Festhalten an bestimmten Werten ist zu beobachten, was
ebenfalls ein der Mode entgegengesetzter Faktor ist.
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Als das Liedrepertoire der Midchen nahezu erschépft war und sie auf alte Lieder
zuriickzugreifen begannen, hoérte ich mehrmals: ,,Diese sind nicht so neu, aber
sehr schén.“ Mehr als solche bewuBlten AuBerungen besagt die instinktive Praxis.
Die besonders lebensfihigen, gelungenen Lieder entgehen dem Schicksal, durch den
Modewechsel zum Tode verurteilt zu werden. Und wenn sie auch nicht so hiufig
wie die allerneuesten im gemeinsamen Gesang gesungen werden, so singt man sie
doch immer wieder, denn ein Ball oder die langen Abende in der Spinnstube kénnen
mit den modernen Liedern allein nicht ausgefiillt werden. Von den alten werdenimmer
die beliebtesten vorgenommen. Diese tragen die Singer auch ganz anders vor als die
tibrigen Durchschnittslieder. Mit einer solchen Frische und Lust werden sie ange-
stimmt, da schon darin ein sicheres, unbeeinfluBltes spontanes Gefallen zum Ausdruck
kommt. Ein noch greifbareres Zeichen dafiir, da das eine oder andere beliebte Lied
gefillt, sind die vielen Strophen — manchmal 20—25 —, die ihm unterlegt werden.

Die verschiedenen erneuerten, gelerntenund niedergeschriebenen Texte verwendet
man immer zur beliebtesten Melodie mit dhnlicher Strophenformel, so daB einzelne
allgemein beliebte Melodien oft mit den buntesten Textkonglomeraten erscheinen —
bei jeder Altersklasse anders, selbst in ein und demselben Dotfe. Heute ist es
bereits klar, daB die mehrstrophigen Texte unserer alten Textsammlungen im
wesentlichen solche gelegentlichen Verkniipfungen verschiedener einstrophiger
Lieder sind, die die gemeinsame Melodie momentan zusammengefaBt hat. Diese
Atten ,,zusammenkniipfender®, textsammelnder Melodien sind es, die immer von
neuem auferstehen bzw. eigentlich nie ganz aus der Praxis verschwinden. Auf diese
Weise fithrt der Modewechsel die notwendige Selektion aus.

Diese instinktiven, jedoch objektiv feststellbaren Zeichen des Gefallens helfen
uns, die bewuBt zugestandene Wertung zu kontrollieren, da die Geschmacks-
erscheinungen in dieser von biirgerlichen Einfliissen stark durchsetzten Gesellschaft
bereits ungewohnlich kompliziert sind. Zum Beispiel genieBt die ,,Herren*-Kultur
ein solches Ansehen, dafl die Singer ihrem bewuBten Selbst gegeniiber am auf-
richtigsten sind, wenn sie das ,,Hallgat6* (eine Art sentimentales rubato Kunstlied)
unter allen Liedern am héchsten bewerten. Es zeigt sich aber keine so groBe Ubet-
einstimmung mehr, wenn wir ihre instinktiven Kundgebungen ins Auge fassen.
In der Praxis kommt das, was sie bewu3t — im guten Glauben — eingestehen,
kaum zur Geltung. Das Liederbiichlein eines 28jihrigen Mannes enthielt lauter
,,Hallgaté®“. Auf meine Frage, ob er diese so sechr liebe, war seine Antwort:
,»Sie sind halt die schonsten ! Trotzdem konnte er die niedergeschriebenen Melodien
nur schlecht und recht — und zwar nur aus dem Buche — vorsingen, viele tiber-
haupt nicht. Das gleiche konnte ich bei den meisten konstatieren. Bezeichnender-
weise gehorte es wihrend der Sammelarbeit zu den groBten Seltenheiten, daB sich
die Singer selbst mit einem Lied aus einem solchen Liederbuch meldeten. Dieilteren
Frauen, ja auch die iltesten Tochter kannten solche kaum, kamen sie damit, so
blieben sie meist stecken. Auf diesem Gebiet zeigt sich die auffallendste Abweichung
zwischen den MUHLMANNschen?) ,,intentionalen® und ,,funktionalen Angaben.

8) WIiLHELM MUHLMANN: Methodik der Vélkerkunde. Stuttgart 1938, S. 108—133.
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Wihrend unbewullte Kundgebungen und auch die Textanpassung (Untetlegung)
immer das Primat des Volksliedes bewiesen, zeigten die mannigfaltigen formalen,
tonartlichen und textlichen Verzerrungen des Kunstliedes auch die andere Seite:
wie sehr diese Lieder dem Volke eigentlich fremd sind und sein Stilempfinden und
oft auch sein Auffassungsvermégen iiberschreiten.

Nur in scheinbarem Widerspruch dazu steht die Masse von Kunstmusik, die im
Dotfe auffindbar ist. Dieses Liedmaterial war aber am musikalischen Leben des
Dotfes niemals beteiligt. Meist waren die Kunstlieder im fortgeschrittenen Alter
zusammengetragen (die meisten in Amerika, wo die Ungarn miteinander einen
intensiven gesellschaftlichen Verkehr unterhielten). Dieser aufgespeicherte Lied-
schatz der Alten stellt nur noch einindividuelles Liedwissen, eine Sondetheit dar,
die sich von der Gemeinschaft statk abhebt. Dieser Melodievorrat ist dem Anschein
nach ziemlich groB, denn jeder kennt meist andere, und umgekehrt ist das eine
oder andere Lied nur bei wenigen bekannt. Die Volkslieder hingegen kennt meist
ein jeder oder viele, zumindest ein, zwei Altersklassen. Das Liedmaterial des Dotfes
zeigt also im allgemeinen das gleiche Bild wie der Wortvorrat unserer Sprache.
Der vollstindige Wortschatz stellt ein gewaltiges Material dar, das besonders viele
Lehnworter enthilt. Der Wortschatz der tiglichen Sprache ist aber schon wesentlich
kleiner. Uberwiegend werden Woérter finnisch-ugrischen Ursprungs verwendet.
Auch das Leben unseres Dotfes ist vom heute bliihenden neuen Volksliedstil mit
ungefihr 300 Liedern beherrscht, hat also trotz mannigfaltiger fremder Einwirkung
die Tradition bewahrt. Zwar kann man auch ,,gesunkenes Kulturgut® finden. Es
unterscheidet sich aber schatf von der Volkskultur und unterliegt dieser in der
lebendigen Praxis.

Die Ursache dieser Trennung liegt zum gréBten Teil in dem qualitativen Unter-
schied der zwei Arten von Kulturprodukten: die hohere Kultur gelangt lediglich
mit ihrer AusschuBware ins Dotf, so daB hier das Ausscheiden der Kunstmusik-
elemente zugleich auch eine qualitative Selektion bedeutet.

Wie kommt es innerhalb der Volkskultur zu einer qualitativen Auswahl? Besteht
diese Gesellschaft vielleicht in der Mehrzahl aus Menschen mit besonders vet-
feinertem Geschmack? Ganz und gar nicht. Im untersuchten Dorf fanden wir auch
nur Menschen mit durchschnittlichen Fihigkeiten, von denen selbst die Besten
keineswegs das MaB des musikalischen, tiefempfindenden, im iibrigen aber nicht
besonders talentierten Menschen iiberschritten. Der Prozentsatz solcher Menschen
war hier um nichts groBer als anderswo. Aber hier vollzieht sich die Auswahl der
Werte unbewuBt und kollektiv, gleichsam nur als Ergebnis der unbewuBlt wirkenden
Krifte des traditionsmiBigen Lebens. Der erste und bedeutendste Ausscheidungs-
filter fiir fremde Einwirkungen ist die Tatsache, daf sich die alte Uberlieferung vor
allem in der Jugend fortvererbt, in Jahrgingen, die gerade dem Kindesalter ent-
wachsen sind und nichts anderes kennen als das vor ihren Augen und Ohren waltende
traditionsgebundene Leben. Thre ganze Ambition besteht darin, das alte Liedgut
zu iibernehmen und weiterzufiihren. So ist inmitten der zahlreichen Einfliisse der
Zivilisation ein Fortbestehen ohne wesentliche Abinderung zu beobachten. Von
fremden Einfliissen gelangt nur eine geringe, filtrierte Menge in dieses Leben: was

2]
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der Jugend durch die Unterweisung der Alten, durch Burschen und Soldaten, die
aus den Stidten heimkehren, und von anderen tibermittelt wird. Diese quantitativ
iiberaus geringe Einwirkung unterliegt bis zu einem gewissen Grade auch einer
qualitativen Selektion: Lieder, die aus verschiedenen Griinden von mehreren Per-
sonen als die wertvollsten angesehen werden, nimmt man auf. Die weitere Auswahl
trifft die Mode. Der rasche Modewechsel fegt alles aus dem Wege, was nicht durch
tiefes Erlebnis bei der Mehrzahl bewahrt wird. Der hauptsichlichste Richtungs-
weiser des sich aus dem vielfiltigen Geschmack vieler Menschen zusammensetzen-
den Gemeingeschmacks ist aber die ererbte Stiliiberlieferung, die in Jahr-
hunderten durch die ganze Sprachgemeinschaft geschliffen wurde, also ein gemein-
schaftliches Phinomen darstellt. Diese Erscheinung macht sich in geschlosseneren,
archaischen Kulturen noch stirker bemerkbar. Wir denken hier an die Feststellungen
BARTOKs, daB gewisse Nachbarvolker die neuen ungarischen Volkslieder mit
starken ,,Verzerrungen®, d. h. der eigenen Stiltradition angepaBt, iibernommen
haben und einzelne, wie die Ruminen, tiberhaupt nicht.

Die Musik det ungarischen Doérfer ist das Produkt einer in verschiedener Hin-
sicht modetnen, oftmals erneuerten Kultur. Neuartige, biirgerliche Formen machen
sich in ihr bemerkbar, wie das Spiel von Fabrikinstrumenten, jahrliche Singspiel-
vortrige, sogar von Zeit zu Zeit die Organisierung eines gemischten Chors. Trotz-
dem ist der traditionelle Stil noch lebendig genug, um den Geschmack der Leute
zu bestimmen und beim Erleben von Kunstwerten als Stiitze zu dienen. Diese
Kunst ist aber beschrinkt und nach Form und Umfang ziemlich anspruchslos.
Die kleinen Kreise der eine hohere Kultur tragenden sozialen Schichten genieBen
ja eine unvergleichbar entwickeltere Kunst, freilich um den Preis, dal der Durch-
schnitt nie zum wahren Kunsterlebnis kommt, wihrend der Kunst der kollektiven
Volkskultur jeder teilhaftig wird.

Die hierher fithrende Entwicklung tritt uns aus der Untersuchung von Dérfern
verschiedener Entwicklungsstufen klar entgegen. Ein Dortf wie Kide steht eine
Stufe héher in der sozialen Entwicklung als z. B. Aj. Dementsprechend treten
in seiner Kultur die biirgetlichen Faktoren stirker hervor. Von dort berichtet
JARDANYI, im Gegensatz zu Aj, von einem Riickgang in der Zahl der Lieder von
Kunstwert, auch von einem Absinken des Kunstempfindens und der Sangeslust
iberhaupt.

Urspriinglichere Zustinde als in Aj konnen wir in den sogenannten ,,Volks-
kunstinseln wie Sirkéz, Kalotaszeg, die Matyé und einige Palécdorfer feststellen,
wo feiner Kunstsinn, entwickeltes SelbstbewuBtsein und eine Sprachkultur von
hohem Niveau sich mit reich geschmiickter Tracht gepaart finden. In diesen
Gebieten entstand diese neue Kultur vor s0—8o Jahren, als Elemente temperierter
biirgerlicher Kultur auf die in voller Bliite stehende Bauernkultur einwirkten. Der
stufenweise Anstieg des Musik-Kunstlebens fithrt dann iiber die Zustinde in Aj zu
Kide und von dort zu den stidtischen Kleinbiirgern und Proletariern.

Wihrend der Fortschritt der Zivilisation, die Zunahme der Erkenntnisse, die
Entwicklung des MenschenbewuBtseins einen unumkehrbaren Vorgang bedeuten,
der sich stindig verdichtet, zeigt das Kunstleben, der Kunstsinn, die Kunstsittigung:
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einer Gesellschaft eine von dieser gleichmiBigen Entwicklung unabhingige
Wellenlinie.

Mit diesen skizzenhaften Erorterungen suchten wir auf neuartige Methoden der
Untersuchung unseres Dorfmusiklebens und die dabei gewonnenen Lehren hin-
zuweisen. Ein ausfiihrliches Bild vom Musikleben der untersuchten Détfer und von
den dort erzielbaren Resultaten zu geben, lag nicht in unserer Absicht. Wir wollen
auch gestehen, daB diese Untersuchungen eher als vielversprechende Anregungen mit
noch nicht abgeschlossenen Ergebnissen angesehen werden miissen. Es steht auf
diesem Gebiet den ungarischen Fachminnern noch eine griindlich zusammen-
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