Magyarsdg a népzenében: a vi la’gosan
tagolt forma

A cimben felvetett nehéz problémira csak tgy kapunk fele-
letet, ha el8bb 4ttekintjiik 2 magyar népzene torténeti rétegeit.

A legrégebbi korszak, amire a népzene vissza tud mutatni,
az ugor egyiittélés kora. Ebbél a korbél igen nagy mennyiségi
népzenei emlékiink maradt fenn. Az obi-ugorokkal pirhuzam-
ba 4llithat6 néhény zenei tipus épen maradt fnn a siratéban &
a beldle kifejlddstt strofikus dalokban. Legrégiesebb ezek kazt
a siraté ,kis form4ja”, ami egytttal a legelterjedtebb siratéti-
pusunk: rogtonzéte-recitlt ereszkedés négy-t-hat hang ter-
jedelemben a 2. és 1. fokra. Ez a két ziréhang az énck folyamian
szabélytalanul viltakozik. Van ennek a kétzérlatt tipusnak ok-
tdvig megndvesztett forméja is, Gigyszintén hirom-négyféle z4-
réhanggal kib8vitett véltozata is. Ezek csak obi-ugor rokona-
ink dallamai kézt talélhatok fel egészen viligos parhuzamok-
ban. Megéllapithat6 tovabb4, hogy ez a , kis forma” is mér egy
koribbi, kézss finnugor tipusnak tovibbfejlesztése: votjikok,
ziirjének, vétok hirom-, illetve négyhangnyi, egysoros kis
ereszked dalait fejlesztik tovdbb. Mig amazok csak egyetlen
sort (inkdbb csak motivumot) varilnak, s az mindig az alap-
hangon zérédik (ami a legalsé hang néluk), addig a mienk mar
két zérlatot, tehit két sort viltogat, de még kotetleniil, szabsly-
talanul. Vagyis tovdbbléptiink egy fokkal a formai fejlédésben.

Még fontosabb, hogy a rogtonzstt-kitetlen siratébél, amit
miig cbben a nagyon &si form4ban tartott fenn a hagyom4ny,
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szdmos zirt forméja dal keletkezett kotott versszakszerkezettel.
Ez tehit egy tijabb tovabblépés formai tekintetben. Az Stfoka
dalok mellett ezek a nem &tfokd, diatonikus dallamok alkotjik
régi dalaink mésodik nagy rétegét. Egy résziik recitslt, hosszti
sorokbdl 4ll, és vagy valami epikus szovegre éneklik: balladira,
hist6rids énckre vagy pedig halottas énekek, egyh4zi népénekek
szévegére. Minthogy az ugoroknil is legtSbbiiket h8sénekként
vagy a medveiinnepek szertartiséhoz énekelték, ahol a megélt
medve nevében els6 személyben mondjsk el elejtésének torté-
netét, azaz szintén epikus énekként haszniltik, ez az egybeesés
nem lehet véletlen. Valészinti, hogy ez a dallamfajta volt a ma-
gyarsig hdsénekeinek egykori zenéje.

Mis részitk feszes ritmust tincdal, amelyben a siraténak az
a tulajdonsiga maradt fenn, hogy recitélva kikopogtatjik a sor-
végz8 hangokat vagy egy teljes lezdr6 sort. Ez tdncdalainkban
mir feszes ritmusban torténik (példdul a kozismert Kdllai ket-
tds-ben). Ez a téncdaltipus mér 18. szdzadi f6ljegyzésekben is
stirtin el8bukkan, népi tincdalaink kézt pedig igen jelentds.
Mindez arra vall, hogy az ugor kori dallamvildg a két legfonto-
sabb, ellentétes hangulatt mfifajban egyardnt tovabbfejl8dstt
és maig fonnmaradt.

Az ugor kori dallamstilus mir kialakitott néhiny fejlettebb
formét is: az 5., 4., 2. és 1. fokon megalld, zirlataiban kvart-
véltds elemeit tartalmazé siratékat és dalfajtdkat, amikor egy
igen régies kulttrdja torok vagy mongol nép hatésa érte a ma-
gyarsigot. Hirom- é négyfokt dalok, az Stfokasig elzmé-
nyei, valamint szfik hangterjedelmf, alacsony jarasti 6tfokt dal-
lamok jellemzik ezt a stilust, amib8] nilunk Gjabban keriilt el8
nagyobb szdm példa els8sorban Gyimesb8l é Moldvabdl, rit-
kibban a Mez8ségrdl; s ezek ismeretében ide sorolhattuk né-
hény koribban ismert péld4jit is a Nyitra megyei Zobor-vi-
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dékrd] és elszortan mas magyar teriiletekrdl is. Ez a stilus 1énye-
gesen archaikusabb, mint a nagyiv(i, oktdvré] vagy magasabb-
1] ereszkedd pentaton dalaink vagy a kéztiik is legfejlettebb
kvintvilté dallamok.

Ehhez a sztik hangterjedelm(, dtfoka stilushoz hasonlé zenét
csak a csuvasokndl és egy burjit-mongol torzsnél taldltak eddig
nagy szdimban, mint az illet§ népek jellemz8 zenéjét. Valami
ilyen zenéjii bolgdr-torok vagy mongol nyelvii néppel ismer-
kedhetett meg és keveredhetett a magyarsig, akikt8l legrégebbi
t6rok (-mongol) kdlesdnszavainkat is kaptuk.

Ez a zene egyes gyimesi sirat6kban Ssszedtvoz8dott az ugor
kori legfejlettebb dalok kvartviszonyra épiil§ darabjaival.
Ugyanakkor egy mis kvartviszonyon alapulé stilus is kialakult
az Ggynevezett ,,dudanétikban”. Ebben, ha a teljes sorokat
vessziik tekintetbe, két sor: A ¢ B véltakozik gy, hogy az
A el8sz6r kvarttal magasabban hangzik el, majd a tobbi hirom
mir tobbnyire az alaphang és az 6todik fok kozt (vagy: AYABA
vagy A*BAA). De az A-sorok zirlatban kiilénbdznek. Ha vi-
szont azokat a motivumokat is szimit4sba vessziik, amib&l kett&
van minden sorban (teh4t tulajdonképp félsorok), akkor igen
bonyolult ismétléseket taldlunk. S itt Gjra csak tapasztaljuk,
hogy mig a cseremiszek 4thidaljsk a sortagolést, mintha meg
akarndk sziintetni: az 1. sor 2. motivuma a 2. sorban 1. lesz —
addig a magyarok ezzel is a sortagolést erSsitik, tehat a format
hangstlyozzék.

Kétségteleniil késdbbi és fejlettebb az a tdrdk-mongol és
észak-amerikai indidn kulttrikra jellemz8 zene, amit nagyiv(,
teraszosan ereszked8 pentaton dalainkban és keleti parhuzama-
ikban tallunk. Ezek kozétt a fejlett dallamok kozott is legfej-
lettebbek azok, amelyek a fokozatos ereszkedést és a benne sza-
bélytalanul feltiinedez8 részismétléseket szigorti kvintvalté for-
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mivi alakitottik 4t. Ez az dtalakitds m4r val6szintileg a magyar-
sdg miive volt, mert keleten egy-egy elszigetelt, mongol és kal-
miik példin kiviil csak a cseremiszek és csuvasok kozos hatérin
virdgzik egy viszonylag sziik teriileten, s onnan tivolodva fo-
kozatosan eltiinik. Vagyis sem a cseremiszeknek, sem a csuva-
soknak nem sajit zenéjiik. Minden valészinfiség szerint azon a
sztik teriileten éltek azok a keleten maradt magyarok, akiket
Julianus barit megtalélt, s akiket még a 16. szdzadi orosz forré-
sok is emlegetnek cseremiszekkel és csuvasokkal egyiitt, hogy
a kazéni tatdrok ellen orosz sz&vetségben harcoltak. Nyilvén az
8 hagyominyuk ¢l tovdbb azon a kis cseremisz—csuvas hat4r-
teriileten. A nagyivii kvintvélt6 dallamokban érte el a magyar-
sdg a honfoglalis l6tt a legfejlettebb formai felépitést. Mind-
ezek a stilusok, amiket eddig ismertettiink, az a sajdt zenénk,
amivel a honfoglaliskor ideérkeztiink s ami az eur6pai népek
zenéjéhez képest etnikus sajitossdgunk.

Ezek utdn tekintsiik végig a fejlédés Gtjit azzal a szemmel,
hogy milyen izlés munkélkodott benne, illetve milyen fzlés ala-
kult ki benne fokozatosan. S itt mér tovibbmehetiink a hon-
foglalis idején, mert népzenénk tjabb alakuldsiban még vils-
gosabban lithatdk bizonyos térekvések. Ezt természetesen csak
néhiny jobban kidomborodé f8 sajitsigban lehet megéllapi-
tani.

Mindenekel6tt leszogezhetjiik, hogy mindaz a zene, amit a
magyarsig 4j hazdjiba hozott, igen magas szinvonalat jelent.
Semmivel sem volt aldbbvalé, mint a 900-as évek eurépai mfi-
és népzenéje. A tovabbi kérdés, hogy ebben a fejlédésben, ami
a honfoglalésig ilyen magas szintre vezetett s azutin még na-
gyobb lendiilettel folyt tovabb, milyen 4llandé torekvéseket le-
het kitapintani.

Legmeglepdbb, hogy két, litszélag ellentétes hajlandésig je-
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lentkezik benne egyenld er8vel, sokszor ugyanabban a jelenség-
ben egymds mellett: a ragaszkodds a régi hagyominyokhoz és
a nyitottsig j hatdsokkal szemben. Ezt ilyen egyenstilyban
méshol alig taldlni. Igy él egymds mellett a régi ugor dallamvi-
lig a rendkiviil nagy b8séggel bedramlé stfokd, térsk-mongol
dallamok mellett. Ujabban egyre szélesebb kérben ismerjiik fel
ennek az ugor kori hagyominynak tovibbélését. De ugor és
torok stilus egyarint megmaradt a sok eurdpai dallam bedram-
l4sa utdn: gregoridn ének, francia balladadallamok, lirai vers-
formdk, egyhdzi népéneckek, majd a barokk kor dér-moll ze-
néje és az tjkori miidaltdmegek mellett. Az 6j, amit készsége-
sen befogadtunk, sosem szoritotta ki teljesen a régit, csak mellé
tarsult és gazdagitotta a hagyomanyt.

A misik, amit vildgosan ki lehet venni ebben a fejlédésben,
egy izlésbeli sajétsig: a viligos forma irdnti kiilsnleges érzé-
kenység. Mir az els6 tjitds, amit az ugor kor &si kddbe veszd
szizadaiban meg tudunk pillantani, formai 4jités volt: az egy-
soros finnugor forma tovibbfejlesztése kétféle kadencidval, a
sorismétlés helyébe kialakitott, kétféle ziréhangot viltogatd si-
rat (ami akkor természetesen nem siratédallam volt, hanem
mindenféle mfifaj dallama).

Tovibbmegy a formai tokéletesités, amikor ezt a kétkaden-
cids, kotetlen formit oktivterjedelmtivé bdvitik s tobbféle
- 3.-4.-5. — zérbhanggal egészitik ki. Majd ez Ggy kikristilyo-
sodik, hogy a két egymés melletti zér6hang kvarttal mélyebben
ismétl8dik. Ez majd a barokk korban felszinre vet8dik, s tinc-
dalokban végleges kdvetkezetességgel kiformélva tart a Kdllai
kettds-féle dalokban egészen maig. Mésfajta kvartviszony is ki-
alakul logikus form4v4: a motivumok magassigelosztisiban és
varidlt ismétlésében jelentkezd formajsték, s szintén miig él du-
danétdinkban. Mindennek korondjaként a teraszos-ismétléses-
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ereszked8 otfoki stilusbl kialakul a kvintvlts szerkezet, ami-
ben minden ponton vildgos, hol tart a dallam é hov4 halad:
egy sor elhangzik a magasban, majd eltér§ zirlattal megismét-
16dik, azutdn ez a két Ssszetartozé sor (periédus) kvinttel mé-
lyebben megismétlédik, és igy alkot egy viligos szerkezet,
négysoros strétit. Ez mér kdzvetleniil a honfoglalés elétt ala-
kulhatott ki. Utdna az tij haziban nagy tomegi eurépai dal Gj
formikkal & 4j lehet8ségekkel ismerteti meg a magyarségot.
Akér ezeknek hat4sira, akir az 4llandé belsg fejl8dés folyaman
cljutnak ismétlés nélkiili dalaink is egy olyan szigort, de nem
mechanikus szerkesztéshez - kvintvalté dalaink sajit szerkeze-
titk bizonyos ,,felbomldsa” 4rin is -, ahol egy ,témabemutatis”
utdn fokozatos nagy fejlesztés kovetkezik, mondhatnink , ki-
dolgozisi rész”, ami utdn jutunk el a mélyebb régiéba - kvint-
vilté dallamoknil a mélyebben ismétl8d8 részhez — vagy egy
ziréformuldhoz. Szinte a szigort szonita forma elve valésul
meg négy sorba sszesfiritve. Igy példdul mindig a harmadik
sorban viltozik el a pontos kvintvaltss: a sor eleje még magas-
bl indul, és csak az utolsé hangokban éri el a kvinttel mélyebb
régidt és a pontos ismétlést. De ezdltal itt tagult is ki a dallam-
sor a legnagyobbra, legmozgalmasabbra. A nép pontosan érez-
te, hogy egy négysoros dalban a harmadik végéig kell a fejlesz-
tésnek tetSpontra érni, s utina mir csak lezéris kovetkezhet.
Kvintvéltds nélkiili dalaink is fokozatos kibont4st, szinte az utol-
s6 hangig fejlesztett, ,,csattandéra” kihegyezett szigora szerkesz-
tést drulnak el. S az sem véletlen, hogy milyen idegen formit
vettiink 4t szivesen, é mit fejlesztettiink ki bel8le. A reneszénsz
divata djitotta fel a szapphikus versformit: hirom egyenlen
hossz (6t+hat szétagos) sor utén egy leziré rovidet. Ez foko-
zatosan 4talakul 16-17. szdzadi egyhdzi és viligi dalainkban
olyannd, hogy az eredetileg hirom hosszd, de mindig 4j zenei
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tartalma sor helyébe két azonos tartalm sor 1ép, amely a kii-
16nb5z8 dalokban kiilsnboz8en hossza, de mindig hosszt, ez-
utdn egy Osszetett harmadik, amely vagy egy révidebb moti-
vumot ismétel(get), vagy azt kiilonb6z8 magassigban, vagyis
szekvenciaszertien ismétli; ezutdn kdvetkezik a leziré révid sor.
Tehit AAb-+bc forma alakul ki. Sokan ismerik az ,,0 mely
sok hal terem a nagy Balatonba!” kezdet dalt. Ha elhagyjuk
a jdtékos ismétléseket (bahharahhahahahi-kat), a kévetkezs for-
mit kapjuk: ,,O mely sok hal terem a nagy Balatonba! Min-
den 4gon egy mér8 makk a Bakonyba!” Két azonos, tizenkét
szétagos sor. ,,Oriil ott a haldsz, Rikkangat a kandsz” hat--hat
szbtagos motivumismétlS sor, vagy ha gy tetszik, két rovid,
azonos sor, ,,6romébe” rovid, négy szétagos lezérds. Vagyis a
magyarok cserélték a hirom hosszi+egy révid tilsigos aszim-
- metridjit erre a lebeg8 egyenstlyra: két hosszit majdnem ki-
egyenlit hirom révid (huszonnégy szétagot tizenhat — méshol
az ardny lehet kozelebbi is), de a kisebb egyenl§tlenséget to-
vibb segiti kiegyenliteni, hogy a kettSvel szemben hirom 4ll.
Ugyanakkor a két azonos hosszti, majd a két azonos révid utin
az egy, ami még rovidebb, érezteti, hogy fokozatosan és k-
vetkezetesen haladunk a teljes elhallgatis felé. A két hosszt elsé
sor az indulds és a lényeg kimond4sa; utdna pedig minden a le-
zér3s felé halad. A forma egész tartama alatt érezziik, merre tar-
tunk, s hogy jutunk el a befejezésig. Ez az érzés az, amit tgy
fejezett ki egy Greg énekesem, amikor a linyok nehezen szed-
tek Gssze egy zavaros mfidalt: ,,Ez olyan néta, se eleje, se vége.”
Pompis megfogalmazdsa annak a formai igénynek, ami a ha-
gyoményban olyan vildgosan kirajzolédik : mindig tudjam, hol
tartunk, é hol van a vég. Azért jelenik meg egész fejl8désiink
végén a népdal 4j stilusa a maga architektonikus, z4rt form4i-
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val: az elsS sor visszatér a dal végén, és szoros egységbe fogja
ossze, mig a kozépsd két sor 4ltaldban magasabb régiékban mo-
zog, s az ellentétet 4llitja a két széls§ sorral szembe (APBA). S8t
ezt a formét gy is érzékeljiik, hogy az elsd fele utdn (AP) for-
ditott sorrendben halljuk ugyanazt (°A), amit az is fokoz, hogy
a misodik B-sor vége meg szokott viltozni, hogy éreztesse a
visszavezetést az A-hoz. S az is népiink forma- és ardnyérzékét
dicséri, hogy az egyetlen 6j formé4ban, ahol hiromszor ismét-
18dik egy dallamsor (AABA), mindig ez a hiromszor elhangzé
dallam a mozgalmasabb, mindig nagy ivet jér be, hogy ne le-
gyen unalmas hiromszor hallani. S vele szemben a B-sor csak
valami ellentétet fejez ki akdr dallamvonalban, akér ritmusban,
akar mindkett&ben. (Példa a kdzismert ,,L4tod édes anydm, 15-
tod édes anydm, mért sziiltél a vildgra”.)

Tehit az ugor kortdl az els§ vilighdbort eltti évekig, s6t
mdig lehet nyomon kévetni a vildgos tagolds formai igényének
miikSdését és fokozatosan fejl8dd, egyre tokéletesebb eredmé-
nyeit. '

S hogy mennyire érzi népiink ennek a vildgos tagoldsnak je-
lenlétét és kovetelményét, azt az énekesek 4ltal mindig rogton-
z6tt diszitések szinte kdtelezd hagyomdnya is bizonyitja: a dal-
lamnak két £8 formai pillérét, a misodik és negyedik sor végét,
ami a tagol4s legfelt{indbb pontja, sosem diszitik, hogy az vil-
gosan kiemelkedjék a sokszor igen dis ékesitésekb8l, amelyek
a dallamot kériilfonjék. S hogy ez nem véletlen vagy 3ltaldnos
emberi gyakorlat, hanem valéban nemzeti izlés, azt leolvashat-
juk a bihari-roménok diszitésmédjén, akik épp ellenkezdleg,
szinte elrejtik a sorvégeket gazdagon burjinzé diszitmények-
kel, hogy az egész dal egyetlen megszakitatlan ivben fusson le
elejét8l végig. Ezt még azzal is fokozzdk, hogy nem a sorvége-
ken van a leghosszabb hang, hanem sokszor a sorok kézepén.
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A magyarok viszont a két £§ tagol6 sorvégen mindig hossz
hangot énckelnek, és sziinetet is tartanak.

Természetesen nem lehet egy nemzeti izlést sem egy olyan
sokszinfi népzenét, mint a magyar, egyetlensajétsiggal jellemez-
ni. Nem is azt akartuk megvilaszolni, hogy mi minden ,,ma-
gyar”, csak azt, hogy ez az egy dolog biztosan magyar. Hiszen
mésok mis sajitsigokkal probiltik jellemezni az egész magyar
népzenekincset. Bartok példiul a kovetkezSképp foglalja Sssze
konyvében a magyar népzene sajitsigait: ,,A magyar parasz-
tok ragaszkoddsa az izometrikus dallamversszak-szerkezetekhez és
bizonyos pentaton fordulatokhoz a legrégibb dallamoktdl egészen
a legtijabbakig viligosan felismerhetd; még elég régi dallamok-
t6] egészen a legtjabbakig észlelhetd az alkalmazkods tempo
giusto ritmusnak nagy kedveltsége. Tehdt ez a hirom zenei je-
lenség mondhaté az egész magyar parasztzenére dltalinosan jel-
lemz8nek, amely megkiilonbozteti minden més nép paraszt-
zenéjét8l.” De ebbdl az egyik elem, az alkalmazkodd tempo
giusto, vagyis hogy feszes ritmusban alkalmazkodni kell a sz6-
veg szétaghosszisigihoz, r6vid szétagra rovid hang, hosszt
szétagra hossz hang keriil (vagyis két egyforma negyed he-
lyett egy pontozott negyed és egy nyolcad viltakozik) — ez
nyelviinktl fiiggd ,.kényszer”; ennyiben kétségteleniil egyéni
vonisunk, viszont nem vonatkozik a rubato, parlando - tehat
szabad ritmust — dalok nagy tdmegére. A pentaton fordulatok-
hoz valé ragaszkodss is kétségtelen tény, Gj stilust dalainkban
is er8sen jelentkezik, st sokszor mis jellegti mfidalokat is erd-
sen ,,otfokdsitanak” énckeseink ; mégis ez is legaldbb a felére a
hatalmas népzenei anyagnak nem vonatkozik. Az izometrikus
dallamversszak (vagyis egyenld szétagszim@ négy sor a vers-
szakban) mir formai izlés jele, & része az dltalam elmondottak-
nak; de csak része, mert csak a fejlédés egy bizonyos fokin je-
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lent meg, s akkor sem kizirélagosan. S8t az j stilusti dalokat
Barték csak némi ,,er8szakkal” nevezheti izometrikusoknak,
mert a benniik szinte szabilyszerfien jelentkez8 aprézisokat
figyelmen kiviil hagyja, amib8l viszont a versszakok ,,hetero-
metridja”, valtozé szétagszami sorok szembeillitisa fakad, ami
egyik legkedveltebb formai jétéka az 4 daloknak. Az AABA
formaban pedig szinte szabaly a B sornak eltérd (tobbnyire ke-
vesebb) szétagszdma. Bartdk ezt nem tekintette heterometrid-
nak. Az viszont, ami a fejlédésnek ma mir viligosabban kiraj-
z0l6d6 vonalibdl kielemezhet8, minden fajtdjdra érvényes nép-
zenénknek, legyen az 8si ugor eredeti diatonikus vagy t6rok—
mongol Stfoku dal, vagy az eurépai divatokbél 4tvett diir-moll
dallam é&s kiilonboz8 sajitos versszakszerkezet. Vagyis olyan 4l-
taldnos jellemz8je a néphagyomanyban megnyilvnulé é fok-
16l fokra tudatosabban érvényesiils izlésnek, amit a tSbbi jelen-
ségben ilyen fokon nem lehet megillapitani.

Valami hasonlét dllapitott meg Kodily a teljes magyar nép-
zenér8l: ,,Amiben oly kiilénbdz8 egyéniségek, mint Erkel és
Liszt megegyeznck: a dallam uralkodé szerepe, gazdag beszé-
des ritmusok, vildgos formdk. .. mind kedves a magyar izlés-
nek.” (Magyarsdg a zenében, 26.)

S ha ez nem is felel arra a kérdésre egészében, hogy mi a ma-
gyar jelleg a népzenében, de legaldbb keziinkbe ad egy sajitos-
sdgot, ami biztosan magyar jelleg. S azt hiszem, ez mir nagy
dolog egy ilyen bizonytalanul megfoghaté és nagyon elmos6dé
hat4ra kérdésben.
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