BARTOK-DALLAMOK FOLKLORISTA SZEMMEL

Ismeretes Barték véleménye a népdal magas esztétikai értékérdl. ,,Kis ardnyaikban
épp oly tokéletesek, akarcsak a legnagyobb szabdsu mestermii. Valésaggal klasszikus
példai annak, miként lehet lehetd legkisebb formaban, legszerényebb eszkézokkel vala-
milyen zenei gondolatot a maga frissességében, aranyosan, egyszoval a lehetd legtokele-
tesebb mddon kifejezni” — irja »A magyar népdal” VIL lapjan. Ezt olyan alkotémivész
irta, aki a sajat szerzeményeiben ritkan ad helyet az olyan zart dallamoknak, mint a
népdal, hiszen éppen 6 volt az, aki a romantika tulérett dallamossiga és harmonia-
kultusza helyére a ritmust és a hangszint tette zenéje legfébb alkotéelemévé. S maga
a melodikus anyag is csak atsz(irt mdsa a népdalnak, csak elemei olvadtak bele, hogy
»mds anyagga valjanak” mivészi stilusdban.

Mégis, els6 darabjaitél a kés6i Mikrokozmoszig, dllanddéan feltiinnek mivei kozt
kis, dalszer(, s6t népdalszeri alkotdsok is, — kivételes példai a dallam uralméanak a
bartéki zenei nyelvben. Ezekbdl a dallamokbél ugyanaz a tokéletesség sugarzik, mint
a megcsodalt népdalok nagy részébdl, stiluselemeik is sokban kozosek, hiszen egy-egy
ilyen dallam szinte népdalként ugrik ki mas jellegl 6tletei koziil; Bartok zenei nyel-
vének népdalbdl szdrmazé elemei itt a legfeltlingbbek, s egyben itt — ahol az dsszefiig-
gés kozottiik a legvilagosabb — mérhetjiik le a kiilonbséget is a legkonnyebben, azt a ti-
tokzatos ardnyt, amiben a felszivott stilus és az egyéni kifejezd er6 osszeolvad egy nagy
miivész egyéni stilusaban. Nem lesz érdektelen tehat néhany ilyen dallamot elemezni
népdalaink ismeretében.

Mair a 10 kénny( zongoradarabban elsé helyen all egy kis uniszon6-dallam: a Pa-
raszti néta. Négysorosnak vehetd zart dallam ismétléssel. Szerkezeti elgondoldsa a ko-
vetkezd: két négyiitemes sor valtozatlanul megismétlédik, a jelentéktelen varialdstol,
inkébb aprézastol eltekintve; ezutdn egy osszetett hosszabb kovetkezik mas melodikus
tartalommal, s végiil egy rovidebb adja a lezarast, az els6 sorok zarlatanak ismétlésével.
Ez a felépités magyar, szlovak népdalokban és régi — XVI-XVIII. szazadi — tdncdalokban
egyarant felttinik, s igy ez volna a kis zongoradarabban az egyik hagyomanyos elem. De
mar itt is jelentkezik Bartdk egyéni hangja: a két ismétl6dd sor utdn mintha megun-
ta volna a tulsidgos szimmetridt, a kovetkezd sort aszimmetrikusan, egyuttal szinte
megbonthatatlanul dsszef(iz6d6 nagy ivben épiti fel kis motivum-egységekbdl. Ez a
rész a népi dallamokban is kis egységekbdl szokott épilni, de vagy két egyenld hosszu
ismételt, vagy szekvencids részbdl — jelen esetben tehat 44 titemnyi motivumbol —,
vagy esetleg két-két litemes részek szekvenciaib6l. Bartéknal, ha egyaltalan lehet tagol-
ni ezt a sort, akkor is inkabb 3+5 {item valik el; de a dallam az aprébb motivum-egysé-
gek tovabbi bujkalé tagolddasa folott valojaban megszakithatatlanul fonddik egy hosszu,
megbonthatatlan egységbe, mint valami megédradé érzelmi fesziiltségtdl hajtva, és csak
az 4tkotott nyugvépont utén tér vissza a szimmetridba: a félsor ismétlésébe. Ez a fél
ismétlés maga is egyesiti a szimmetridt az aszimmetridval, s mivészi egyensulyba ol-
vasztja dssze a két rész tartalmi és formai jellegét. A tovabbi ismétlés pedig még fokoz-
za az aszimmetria érzését azzal, hogy révidebbre fogja az osszetett sort két titemmel,
ugyanakkor a dallam varialt ive is nagyobb hullamokat csap; ezutdn még megnyugta-
tébban tér vissza a feloldd zarlat. Ezzel megval6sult az érzelmi fesziiltség és formai
zartsag egysége, oly erével, ami ilyen fokon a népdalban nem létezik, mert ott az utob-
bi &sszetevd a dontd, s nagyobb nyugalmdaval dontéen ranyomja bélyegét.

Ritmus és dallam-elem — ami ennek a formanak anyagat adja — hasonlé ardnyban
all kozel és tavol a népdaltél. A ritmus tdvolabb: ez nem a szoveges dal ritmikaja. Az
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els6 sorok még emlékeztetnek a leghosszabb, négyiitemi dalaink, a kanasznétak ritmu-
sdra, de azoknak is csak szinte vazat adjdk, a harmadik sor viszont mar semmi kapcso-
latba sem hozhaté a népdalritmussal. Viszont ezek a nagy ritmus-egységekben mozgd
dallamivek, melyekben alig van aprézas, s egyéltalin nincs hangszeres jellegii
figuraci6, a maguk hangszeres jellegében is az éneket érzékeltetik, dallamot stilizdl-
nak. Fokozza ezt az érzést a melodika 6tfoku jellege. Ez is az els6 sorokban erdsebb, a
harmadikban stilizaltabb. A legjellemzdbb zéarlatmotivum — a 3 utolsé hang — népda-
lainkban mads ritmus-elosztasban jelentkezik; tobb hangismétléssel, t6bbnyire a teljes
két utolsé titemet kitoltve. Igy, ahogy itt van, szinte csak a vdzat adja az ismert fordu-
latnak. S ugyanezt a vdzlatszerGséget érezteti a dallam induldsa is: olyan dallamban,
ahol az alaphang utdn kvint és szekszt hallatszik, népdalainkban szinte kotelezGen
megjelenik el6zbleg a kvart is.

Az egész Paraszti néta a maga teljességében nem hasonlit egyetlen ismert népdalra,
s egyben lehetdséget nydjtanak a mivésznek arra, hogy eredendé hajlamat, a szigoru
formadba zart nagy fesziiltség igényét kiélje benniik.

A sorozat masik darabja mar szinte népdal-utdnzatként hat: az ,Este a székelyek-
nél”. Pontosan nyolc hangnyi motivumok a népdal parlando-rubato ritmusaban kove-
tik egymdst; otfoku, ereszkedd dallamvonala régi, parlando nyolcasaink stilusat idézi;
a dallamsorok zarlatai is népdalszeriiek: az 5, 4, 1 fokok jellegzetesen felépitést-
hangsilyozé egymasutdnja szilard szerkezetet ad a kis dalnak. Nincs ilyen népdalunk,
de lehetne. Mi az mégis ami tilmegy még ebben a kis dallamban is a népdalszerisé-
gen, ami egyéni, bartéki? Az a miivészi szimitas, amellyel kibontja a kis dallam-mag-
bol, ismétlések és fokozodd eltérések leheletnyi drnyalataival az egész dalt, s a lehetd
legkevesebb 1j elem alkalmazésdval kelti fel az egyszer(iség — még a népdalban is rit-
ka egyszer(iség — érzését. Az els6 motivum hdromszor oda-vissza megy a pentaton-sor-
ban egymds mellett 1évé harom hangon, s ez ugyanazoknak a hangkapcsolatoknak is-
métlédését jelenti egy soron beliil, csak mds ritmusban. Ez mar tdlmegy a népdal
igénytelenségén: ilyesmi csak ritkdn fordul el6 egy egész dallamon beliil (pl. ,Csak azt
szanom-bdnom, t6led el kell valnom” Kodaly: Népzene 1952. 17. 1.), de egy sorban,
Osszeslritve €s ilyen kis hangterjedelemben mar egyéltalin nem. Még ritkabb az, hogy
ugyanaz a motivum ismétlédjék meg két hangnyi eltéréssel a végén, mint ahogy e da-
rab els6 két sora mutatja. (Ismétlés kadencia-eltéréssel régi tdncdalainkban ismeretes;
5, 4, 1 zérlatsor is, ez azonban csak # dalainkban; de az egész igy, egyiitt, parlando
nyolcasban nincs.) A harmadik sor mar lejjebb indul, mashova is jut el, de kozben tjra
felvillan az eddig legtobbszor hallott két hang, az oktdv és szeptim, csak az iitemben
kissé eltolva, ritmikailag j helyen, tehdt kiemelve. Ez ad ismét valami fesziilt jelleget
ennek a helynek, amit dltaldban tenuto-val szoktak az el6addk éreztetni. (Fesziiltség
még ebben az dhitatos hangulatu esti énekben is!) A negyedik sor ezutdn mar szinte
megnyugtat nagyjabdl j anyagaval, bér itt is lappang az 4j alatt valami ismétlés, ez-
uttal a harmadik sor még csak egyszer hallott részeibdl: kozos az inditds — bar masod-
szor kisebb ivet jar be és eldszor marad lejjebb az oktav-nal —, majd a két utolsé hang,
féleg a kétszer felhangz6 alaphang. Hasonléan kisterjedelm( — 6-8 szétagu — dalaink
is kival6 példéi a gazdasagos felépitésnek. De azok inkabb a hangkészlet ardnyos ki-
hasznaldsaval érnek el hatést, s ha egy-egy soruk ilyen kevés hangot hasznal fel, azt is
inkdbb hangismétlésekbdl épitik fel, de mégis egyetlen motivum-vonalld. A varialt is-
métlésekbdl keletkezd fokozodé fesziiltség nincs benniik; sokkal inkdbb a kiegyensu-
lyozottsagbdl dradé nyugalom.
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A kozéprész, elemeit tekintve, mér tavolabb all a népdaltél, mar inkdbb otfoku tédnc-
stilizaci6, hangulataban viszont taldn kozelebb all hozza. Alulrél indulé dallamive,
mely az 6tfokd hangsor VII-S. fokat jarja be, 6nmagaban erésen népdalszerd, de a dal
elején, kétszer ismételve, majd kvarttal magasabb valaszban teljesen egyéni. A befeje-
zés viszont, mely tulajdonképpen a zar6formula ismételgetése, egy valédi népdal em-
léke lehet: felsGiregi gytijtésébél a ,Tiszan innen, Dundn tdl” kap ilyenféle kihangzast
negyedik sordban. A dallamvonal felépitése itt is, mint a Paraszti noétaban, kupolasze-
r: alulrél indul, az alaphang alatt levé hangrol, felmegy a kvint tajékara és ujra leha-
nyatlik. Ugyanez az egész dalé is: két alacsonyabb dallamsort egy magas harmadik,
majd ismét egy alacsonyabb — esetleg az els6kkel azonos, vagy hasonlé — kovet. Ezt
igen kedveli Bartok, tébbszér fogunk még talalkozni vele, s ez lényegében 6nala az j
stilusban a dallam- és dalépitkezés {6 elve. Viszont itt a régi, 6tfoku dallamfordulatok-
bél van kialakitva. Vagyis Barték egymaéstol fiiggetlen népdal-sajatsagokat hasznal fel,
inkabb csak emlékeztetésszeriien, hogy a népdal stilizalt hangjava olvassza Ossze.

A kérusmivekben taldlhatd, dalszer( témdk az énekes miifaj természete szerint sok
tekintetben kozelebb 4llnak a valésagos népdalhoz, mint a zongoradarabok. Kiilondsen
érvényes ez ritmikajukra. A ,Huszarnéta” (»Ez a falu be vagyon keritve”) ritmuséban
példaul teljesen Uj stilusu népdalnak hat, s6t dallamvonala is, ha egy-egy sorat kiilon-
kiilon nézziik. De mar a sorok egymdsutanja egyédltalan nem! Ugy illeszkednek 0ssze
a sorok, hogy hangnemileg nem adnak egységes, 6nall6 dalt, mely 6nmagaban is eléne-
kelhet lenne. Ebben az esetben kiilonésen a masodik sor esnék ki, szinte moduldcié-
nak hat, holott 6nmagaban, vagy a zdréhanghoz viszonyitva logikus is, népdalszert is.
Viszont a zaréhanghoz viszonyitva meg az els6 sor jellege lesz mas, mint megszolala-
sakor: ott kétségteleniil tonikara épiil6, 6ndll6 dur-dallam, ebben az alakban pedig a
moll-skala tercén indulé dallam-részlet. Utolsé sora viszont igy logikus, VII-b3-5. fo-
kokon épiils, régies motivum. S ez megint egytt szerepel Uj stilusi melodikaval, rit-
mussal, s a szlovak dalok terc-szekvencidjaval. Ami mégis a leginkabb megadja stilizalt
jellegét, az a mésodik sor, mely kilenditi a dallamot hangnemébdl, kétségtelenné teszi,
hogy nem 6nall6 dal akar lenni, hanem téma, melynek egy masik szélammal egylitt,
avval alkotott harmdnidban van értelme, tehat csak mint egy nagyobb mi része.

Onmagéban is értelmes, teljesen népdalszer( a ,Ne hagyj itt” dallama. (,Csak azt
mondd meg, ré6zsam, Melyik tton mégy el”). Ritmusa lassu, hatszétagos dudandtdin-
kat koveti. P1. ,,Hervadj, rézsa, hervadj”. Els6 nyolc titemének még dallam-megfeleld-
jét is megtaldlhatjuk mas dudanéta-ritmusban. (A ,Kirje kirje kisdedecske” tipusnak
egy Addm Jen6 feldolgozasaban ismert valtozata: ,Kardcsonynak éjszakdjan”) Még az
sem nagy eltérés, hogy az utolso sor kvarttal lehanyatlik, szd-végi lesz, ami az ilyen da-
lokban nem szokott eléfordulni. Bartok itt tehat megint olyan dallamot alkotott, ami
— bér igy nem ismeretes a népdalok kozott — lehetne népdal is. S itt annyi szubjektiv
elem sincs, mint az ,Este a székelyeknél” els6 dallamdban. Viszont nem is elégszik meg
Bart6k ennek a dallamnak egyetlen, népdalszerii formdjaval. Itt a masodik varidcidban
adja az egyéni fokozast. Mar az els6 sorban fellép6 dur-terc Gjsaga szinte emeli a kovet-
kez6 sor elejét, s a masként kanyarodd, nagyobb ivet bejar6 dallamvonal a bévitett sze-
kund utén a sziikitett kvinttel (bdvitett kvartnak irva) kapja meg a tet6fokot, azt a vég-
telen finom érzelmi fesziiltséget, ami nem volt meg a népdalszer( elsé formaban. Igy
tehét kiillonvalasztva, egymasutdn kapjuk, amit mashol egy dallamba szokott siiriteni. S
hogy mennyire a kettd egyiitt jelenti az egészet Bartok szemében, azt félreérthetetleniil
kifejezi az, hogy »témat és variaciot” kétszer egymasutan megismétel.
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A Mikrokozmosz Bartok zongoramuzsikajénak, st egész késdi alkoté-periédusanak
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keresztmetszete. Itt, a hangszinhatdsok, hangszerszer motivumok, s6t hangszertech-
nikai jatékok kozt ismét feltlinik néhdany végteleniil egyszeri és finom, zart dallam.
Egyik leginkabb népdalszeri a ,No6ta” (IV. fiiz. 116.). 11 szdtagos dalaink jellegzetes
ritmusdval, hatarozott kadencia-felelgetésével teljesen népdalszerlinek érezziik. De
ezek a népdalban sosem-volt kadencidk, ezek a sosem-volt dallamsorok — melyeknek
egy-egy fele még beleillik a népdal-melodikaba, de mar egy egész sora sosem — egész
mads hangnemi vildgba tartoznak, mint a népdalok; Bartéknak abba a — jobb hijan 12
fokunak nevezett — hangrendszerébe, amelyben egész mas hangkapcsolatok, egész mas
dallamfelépités lehetséges, mint a népdalokban. Legfeljebb az utolsé sor volna lehet-
séges minden valtoztatas nélkiil is népdalban, de ez is csak azért jelenhet meg itt, mert
a népdalnak ilyen sajdtsagai is mdr beletartoznak abba a hangrendszerbe, amelynek
egészét vette Bartok birtokaba, s egyre kizarélagosabb mértékben. Itt a Mikrokozmosz-
ban mar nincs 6tfokdsdg, mikor népdalt akar felidézni. (Kiilon, mint egy lehet8sége a
zenének, persze szerepel az 6tfokisag is a maga tisztasdgaban.) A ,No6taban” ugy tiik-
r6z6dik a népdal melodikaja egy mas feliileten, mint ahogyan a mindennapi vildg par-
huzamosai méasként futnak a Bélyai-térben; azonosak, de egy mas térvény(i kdzegben.

Még vildgosabban latszik ez a ,,Bolgar ritmus”-nal (az elsénél IV. 113.). Dallama ének-
szer(ibb, végteleniil gyengéd vonald, de csak els6 és negyedik sora énekszer(, a mi meg-
szokott értelmiinkben. Ko6zéps6 sorain mar vildgosan latszik, hogy ez a dallam is egy
»masik tér”’-ben mozog, hogy csak ,visszfénye” a népdal dallamvonaldnak. Ugyanigy
csak stilizalt visszfénye a dalfelépités is Uj dalaink ismert AA’BA formajanak: masodik
sora csak legfeljebb szabad variacioként foghat6 fel A’-nek, utolsé sora csak részben hoz-
za vissza a motivumot. Itt minden csak ,emlékeztet” valamire a népdalbdl: a melodika
az elsd és negyedik sorban az otfokisagra, de tulajdonképpen félhangos 6tfokisag, csak
egyes lépései ismerdsek; a bolgdr ritmus, mely ugyan valdsagos sajatsdga a bolgar, roman
és ritkdn a magyar népdalnak, de Bartdk olyan dsszetételekben hasznadlja, hogy inkdbb
a magyar dalok 4/4-es, pontozott ritmusképleteit és 6/8-o0s ritmus-kapcsolatait érezziik
benne stilizalva. (Lehet, hogy ezért is szereti annyira a bolgdr ritmust, amellett, hogy
aszimmetridja, kiilonleges volta is vonzotta.) S megint itt van a kupolaszerd dallamiv, s
az Uj stilus dallamépitkezése; tehat a kiilonbozé elemekbdl stilizalt népdalszeriség,
mindez azonban mar a sajat kiilon vilagdban.

A ,N6éta” mar cimében is utal arra, hogy szerzéje valoban gondolt a népdalra, mikor
megalkotta; hogy a maga vilagaban valami egyértékiit akart adni vele. Még vildgosabban
céloz erre, amikor azt adja cimiil, hogy ,,Népdalféle” (IV. 100.). Ez a végteleniil finom és
mivészien egyszer(i dallam szinte példdzata lehet a bartoki népdal-stilizdldsnak.

Utemel6zével indul, terc-szekvenciakban folytatédik — mindez nem vall a magyar nép-
zenére. Folytatasa sem: harom révidebb sor szekvencidra emlékezteté mdodon ereszkedik le
az alaphangra. Egész menete azonos az ,Azt mondjak, nem adnak engem galambomnak”
dallamrajzaval. Azonban az iitemel6z6 egyuttal dallamzar6 is (ezt mutatja a bal kézbe
attett téma, ahol csakugyan lehanyatlik a dallam) s igy a dallam kvarttal indul, kupo-
laszerGen ivel és kvarttal zarul. A zérlat itt is 6tfoku dalaink zdréformuldjanak stiliza-
lasa, ami azonban csak az utolsé sor végén emelkedik ki, amikor elmarad az titemel6-
z6szer( lehanyatlas. Pontozott ritmusdnak finom valtakozasa is mintha a magyar nép-
dalok ritmusanak atsziirt emléke lenne. A népdalt, mint tipustdl fiiggetlen fogalmat
akarja ez a kis remekm felidézni azokkal a tulajdonsagokkal, amelyek Bartdk szdma-
ra a legfontosabbak: szimmetria és aszimmetria egyensilyaval és puritan egyszeriisé-
gével. Itt is néhany hangnyi motivum ismétlédik meg kétszer, egy soron beliil, de fi-
nom, ritmikai eltéréssel; itt is két j6l tagolt, szekvencia-ismétléssel kiemelt kiilonalld
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sor utan harom egybefonédo, egyetlen dallamvonalla 6sszefiiz6d6 sor kovetkezik, mely-
nek végén a mar hallott, de elrejtett zarlat kerekiti le a dalt olyan sallangtalan egysze-
rliséggel, amilyenre népdalokban sincs példa. Ilyen cereménidtlanul abbahagyni, még-
hozza két dsszefiiggd szélamot, az egyszerliségnek tokéletesen megnyugtatd és mégis
szinte kihegyezett érzését kelteni még a népdal sem tud: ott minden zaréformula nyo-
matékosabb, dsszetettebb. Bartdk itt szinte kiélezi a népdalnak szamaéra legfontosabb
tulajdonsagit, szinte a végsé pontban lobbantja fel az egésznek értelmét: szdmara a
népdal a tiszta, természetes, keresetlen egyszeriiséget jelenti.

Nem targyaltunk meg minden dallamot, amely az itteni problémak szdmaéra tanul-
sagos. Bartok egész munkassigidban, de akarcsak a Mikrokozmoszban is nem egy pél-
da kivankozik még hasonl6 elemzésre. Mindossze meg akartuk mutatni néhany pél-
dén, hogy mit is jelent Bartok szdmara a népdal, hogyan fogalmazza 4t a sajdt nyelvére
sajatsagait, s hogy mindez a legkisebb sejtben is feltarul az elemz8 szem szamara. S az
ilyen elemzések — egyéltaldn Bartok miiveinek behat elemzése — feltdrhatja eldttiink
a nagy titkot: hogyan vélhatik a népdal kifejez6 nyelvvé a legmagasabb intellektudlis
igény(, korszeri miivészet szdmara.
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A DUDA HATASA A MAGYAR NEPI TANCZENERE

A magyar népi tanczene, eddigi ismereteink szerint csak szoveges népdalokbdl all;
ha nincs zenész, daloljak a tanc mellé, ha van, kiilonb6zé hangszeren jatsszak Oket, s
bel6lik valnak id6vel, a folytonos hangszerjaték varialé hatasara, 6nallé hangszeres
darabok. Ezekrél azonban legtobbszor ki lehet mutatni az énekelt daltipusokbél vald
szarmazdst. Tehdt minden hangszeres dallam — akar tdncdal, akdr mds — voltaképpen
az énekbdl ered.

Az aldbbiakban megkisérlem annak bizonyitdsat, hogy az esetek egy kisebb részé-
ben az ellenkezdre is van példa: eredetileg hangszeres zenébdl is alakultak ki énekelt
dallamok, illetve hangszeres tancmuzsikank bizonyos elemei nem énekelt dallamokbdl
fejlédtek, hanem hangszeren jdtszott dallamokbdl, a duddsok ,apraibol”.

Népi hangszereink kozil egyediil a dudanak van sajat zenéje, melyet a hangszer
sajatsagai alakitottak ki, és csak rajta jatszanak. Minden dudas ismer bizonyos szoveg-
telen figuracidkat, 2-4 litemnyi motivumok varidlgatdsdt, amit tobbnyire egy-egy sz0-
veges dallam utdn jatszanak utdjatékul, néha azonban kiilon is. Ezt nevezik ,apraja-
nak”, ,aprézds”-nak. Minthogy ezek a figuraciok igen egyszeriiek, masrészt duddsaink
sosem cigdnyok, hanem kivétel nélkiil paraszti, vagy pasztor-muzsikusok, akik zenélés-
moédjukat egymastol tanuljak, tehat az aprajat tekinthetjiilk hagyoméanyos hangszeres
zenénk legelemibb formadjanak.

Lassunk néhany dallam utdn jatszott ,aprajat”.

M ¥.797a,798a: Nagymegyer. — Batto&._\
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